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INLEDNING

Den rérliga bilden har en speciell formaga att engagera oss. Barn
och ungdomar har i sin tur en egen och rik kunskap av rérlig bild
frdn populdrkulturen och i vara fickor bar vi pa verktygen for egen
produktion - mobilkameran. Hur kan vi ta tillvara pa det i den peda-
gogiska verksamheten pa museer och kulturinstitutioner?

Pedagogisk guidebok ar en publikation om rérliga bilder i utstall-
ningsmiljéer. Videokonst tas upp i traditionell mening, men aven
film, You Tube-klipp och animation och hur dessa kan anvandas
i en larande museikontext. | fyra texter presenteras olika ingdngar
till rorlig bild. Har finns tips och idéer for produktion och reflek-
tion samt konkreta férslag pa hur man kan anvanda mobilkameran
som lattillgéngligt verktyg. Gemensamt kan dessa texter bli ett
verktyg fér museipedagoger, ldrare och intresserade som i storre
utstréckning vill kunna anvanda sig av rorlig bild i ett pedagogiskt
sammanhang.

Genom guideboken vill Riksutstéllningar erbjuda en handbok i
fickformat for att tillgodose ett behov och en efterfrdgan av aktuella
pedagogiska redskap. Utgdngspunkten ar museibestkarens erfa-
renheter frdn populdrkulturens vérld — kunskap som pé& olika satt
kan anvandas i utstallningspedagogiken. Vi ser ocksa utstallningen
som en motesplats och arena fér meningsskapande.

For att sarskilt uppmérksamma barns och ungdomars rétt till kultur
kan &ven Skapande skola vara en namnvérd resurs. Satsningen ger
mojlighet for kulturinstitutioner att i samarbete med skolans arskurs
4-9 formulera projekt, kortare pilot- eller langsiktiga samarbeten.
Det kan till exempel innebéra anstéllandet av en kulturpedagog
eller konstnér som blir Ianken mellan utstéllning och elevens eget
skapande. Las mer om Skapande skola pd www.kulturradet.se @
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http://www.kulturradet.se/Skapande-skola/

| dag pagar kontinuerlig forskning och teknikutveckling inom
omradet roérlig bild. Néasta steg i utvecklingen av
utstaliningspedagogiken kommer att innefatta bland annat
3D-animationer och 3D-taktilitet. Med Augmented Reality @, s&
kallad forhojd verklighet, gar det att fa visuell information om en
plats, ett ting eller en héndelse. Datorns kapacitet tillsammans med
vara egna val i utstéllningen ger oss mdjlighet att till exempel iklada
oss en historisk roll eller delta i ett rollspel. Beroende pa vilka val vi
gor, kommer vi vidare in i upplevelsen av utstallningen. Vi féljer med
nyfikenhet denna utveckling.

Pedagogisk guidebok finns aven tillganglig for nedladdning via var
webb pa adressen www.riksutstallningar.se/pedagogiskguidebok.
Dar hittar du ockséa lankar till material som forfattarna hanvisar till.
For att lattare hitta dessa har vi i den tryckta versionen av guide-
boken markerat alla Iankh&nvisningar med tecknat for snabel-a, det
vill sdga "@".


http://en.wikipedia.org/wiki/Augmented_reality
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Mobilkonst

Anders Weberg, konstndr som arbetar med video, ljud och in-
stallationer med fokus pé identitet. Har ger han konkreta tips foér
skapandet av egna videoverk.

Rérlig bild som pedagogiskt verktyg

Karolina Westling, filmvetare och mediepedagog vid Géteborgs
universitet. Hennes specialomraden &r barn- och ungdomsfilm,
genusfragor och fransk film. Texten ger ingangar till arbete med
rorlig bild, badde som ett hjalpmedel i en redan befintlig utstallning
och som en isolerad foreteelse.

Lathund i att se och uppleva samtidskonst

Ann-Sofi Roxhage, konstpedagog vid Goteborgs Konsthall
och Elenor Noble, konstpedagog och kulturproducent vid
NOBLE&HAAG - konst, media och kulturarv, har tillsammans
forfattat Lathund i att se och uppleva samtidskonst. De erbjuder
dér handgripliga tips och analysmetoder for att komma narmare
samtidskonstverk. Lathunden &r hamtad ur publikationen Se Mer!
Samtidskonst och ldrande som utkom i samband med Géteborgs
Internationella Konstbiennal 2009.

Videokonstens historia

Johan Sjéstrém, intendent pa Géteborgs konstmuseum samman-
fattar den rérliga konstbildens historia. Han har hér valt ut centrala
verk som pa olika satt paverkat dagens videokonst och avslutar
med en 6verskadlig blick pa dagens videokonstscen.
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MOBILKONST
ANDERS WEBERG

Sedan flera ar tillbaka har jag i mitt konstnérskap undersokt mojlig-
heten att anvinda mobilkameran som enda kalla for filmat material.
Det har resulterat i allt fran kortare videoverk till det nio timmar
l&nga fildelningskonstverket 090909. @

Genom att anvédnda min mobiltelefon som utrustning finns alltid
mojligheten att producera ett verk. Fér mig betyder den nya tek-
niken att vi ndrmar oss enkelheten och samma sjalvklarhet som
penna och papper.

Jag anvander mobiltelefonen som filmkamera dar jag samlar sma
filmer som sedan i efterhand sétts samman till ett videoverk.

Nagra tips innan du bérjar

Att anvdnda mobiltelefonen som filmkamera &r enkelt, men det
finns &nd& nagra saker att tdnka pa for att resultatet ska bli s& bra
som mojligt:

Stabilitet

Hur stadig du an &r pa handen s syns minsta darrning eller skak-
ning i det filmade materialet. Leta darfor gérna upp ett stadigt stélle
att fasta mobiltelefonen pa. Mobiltelefonen &r inte gjord for att fas-
tas pa ett kamerastativ, men idag finns tillbehor att kdpa som gér
det mojligt.

Ett enkelt knep &r att fdsta mobiltelefonen med ett gummiband runt
en bok pa& hégkant, ett stolsben, handtaget pa kylen, bilen eller
varfor inte pa en barnvagn! Hér ar det bara att undersdka vad som
fungerar béast fér sammanhanget och vad som finns tillgangligt dar
du ska filma.
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http://vimeo.com/6178760

Vill du inte att slutresultatet ska ge en statisk bild kan du sjélvklart
hélla den i handen som vanligt. Tank pa att det kan vara svart att fa
en rorlig bild och en statisk bild att passa ihop i samma sekvens.
Darfor ar det bra att innan bestdmma formen f6r ditt verk.

Tips!

Titta pa filmklipp av regisséren Roy Andersson eller filmgenren
dogma och jamfor deras uttryckssétt. Diskutera hur kamerans
rorelser paverkar filmens uttryck.

Format

Stora vida bilder fungerar bast pa bio men ger inte samma effekt
pa en liten kameraskarm. Din film kan se annorlunda ut i mobilens
fonster i jamforelse med om du projicerar den pa en stor duk nar
du tittar pa det fardiga resultatet.

Innan du bérjar &r det bra att vélja om du ska filma liggande eller
stdende. Nar du filmat klart kan de olika formaten vara svéara att
kombinera. Forsok arbeta med sd manga narbilder som mdjligt.
Snabba haftiga rérelser har kameran svart att registrera.

Ljud

Ljudinspelning p& mobiltelefoner haller &n sa lange relativt 1ag kva-
litet. Resultatet blir ofta brusigt och orent. Det basta séttet &r att
kombinera mobilens ljudinspelning med en extern mikrofon. Ljuden
kan man sedan lagga ihop i en dator.

Det gar ocksé att importera videofilerna till ett redigeringsprogram
i en dator och lagga till ljud, alternativt musik i efterhand. | en del
nyare telefonmodeller finns det inbyggda redigeringsprogram dar
du kan gora allt direkt i telefonen.
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Ljus

Bra belysning ar ett enkelt sétt att fa ditt verk att se béttre ut. De
flesta mobiltelefoner har ndstan inget eget ljus alls, med undantag
for de modeller som har en inbyggd blixt.

Ljuset ar viktigt for stdmningen. Beroende pa hur ljuset faller och
hur du har riktat belysningen mot motivet kan du skapa olika sin-
nesstamningar i ditt verk. Lyser du upp motivet underifran blir
stamningen mer hotfull och aggressiv, medan en ovanifran riktad
belysning kan ge en lite l&tt instangd kénsla.

Att filma utomhus kan ibland vara lite besvarligt. Om du som filmare
har solljuset i ryggen och motivet blir belyst framifran kan resultatet
bli lite platt, eftersom ljuset faller jamnt férdelat 6ver hela motivet.
For att undvika platta bilder kan du vrida mobilen och péa sa vis fa
solljuset att falla snett pa motivet. Férutom att bilden blir mer intres-
sant ger vinkeln &dven storre kontraster och battre djup i bilden.

Filmar du inomhus kan du i princip anvanda vilken ljuskalla
som helst for att ge bilden ett battre djup, till exempel en vanlig
kontorslampa. Tank pa att om du riktar belysningen mot ett ansikte
lyser den dven upp vaggen bakom, vilket kan skapa en skugga pa
vaggen. Prova att flytta runt lampan eller om det ar mgjligt, flytta
motivet langre ifrdn vdaggen. Finns det fler lampor sa prova da att
anvanda dem fran var sitt hall. Férsdk att med hjalp av ljuset skapa
en tredje dimension i den tvadimensionella filmvarlden.

Tips!

Titta garna pa malningar av Rembrandt eller Artemisia Gentileschi
och undersok hur de har arbetat med ljus i sina bilder.
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DO IT YOURSELF
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For att gora ett eget videoverk behovs varken speciella platser eller
handelser. En bra 6vning kan vara att utforska det lilla och néra,
kanske det oansenliga du moéter i vardagen genom mobilkamerans
lins.

For att tekniken inte ska komma i vagen &r inga klipp tillatna. Filmen
ska vara i en enda tagning. Lagom langd &r ca 1 minut.

1. Vdlj ut en sak, en person eller en plats du vill utforska.

2. Ga sa ndra som mojligt och undersok detaljerna i ditt utvalda
objekt, utan att anvdnda kameran. Folj former med blicken och
forsok att hitta ett uttryck du vill visa. Vad vill du beratta och hur
kan du anvianda kameran for att formedla detta?

Tank pa hur ljuset fungerar i bilden. Gar det att forbattra till
exempel genom att flytta ndgon lampa eller att flytta personen eller
objektet?

3. Satt pa mobilens kamera och hitta en placering som passar.

Overlasta inte bilden med fér manga motiv. Férsok att skapa fokus
i bilden dér du vill att &skadarna ska titta.

Experimentera gérna och testa olika vinklar for att se vad som hander
med bilden. Vad hander med uttrycket nér du héller kameran hogt
respektive lagt? Hur férédndras uttrycket om ett motiv ligger framfor
ett annat i forgrunden. Det ar ett sétt att skapa djup i bilden.
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Anvand gérna mycket nérbilder. Narbilder ar mer personliga och
ett ansiktsuttryck kan manga ganger sdga mer an kroppsspraket.

Nu méaste du dven bestdmma dig fér om kameran ska vara rérlig
eller ej. Fundera 6ver om ett stilla eller rorligt format ar avgérande
for det du vill uttrycka.

4. Filma 1 minut.
5. Titta pa resultaten direkt. Ar du inte helt nojd, filma om igen.

6. Nar du ar nojd med resultatet &r det dags att fora Sver filmfilen
fran telefonen till en dator. Anvénder du en telefonmodell med storre
bildskdrm kan du se resultatet direkt i telefonen. Har telefonen en
mindre skdrm &r det lattare att se detaljer och eventuella misstag
pa en dator. Det ar ocksé enklare att avgora om kvaliteten haller nar
du ser filmen i storre skala.

7. Diskutera gérna resultatet i grupp.

Tips!

Forslag pa diskussionsfragor:

Vilken kansla gav filmen?

Formedlar den kanske glédje, oro, radsla eller sorg?
Hur har vinklar, ljud och ljus bidragit till kdnslan?
Hur paverkar mobilkamerans lilla format resultatet?
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RORLIG BILD SOM PEDAGOGISKT VERKTYG
KAROLINA WESTLING

Min familj drommer om att bestka museet i filmen Natt pa museet
(2006). Otaliga ganger har vi sett féremalen fa liv om natten.
Det &r mycket underhdllande att se hur nattvakten lar sig mer
om alla féremal for att kunna handskas med dem pa béasta sétt.
| slutet har han inte bara lyckats satta fast skurkar och atervinna
sin sons respekt, han blir ocksa personligt bekant med romerska
soldater, vilda hunner och amerikanska presidenter. Ar det inte
varje museums drém — att ha levande artefakter som sjélva kan
informera besdkarna? Tank om kungarna pé tavlorna kunde prata,
eller om Bockstensmannen kunde beratta om sitt liv!

| denna artikel ska jag (filmvetare, pedagog och flitig museibesdkare)
diskutera hur man kan anvénda sig av rérliga bilder for att underlatta
och locka till I1arande. Museer har en fantastisk mojlighet att férena
skolans larande med olika vardagskompetenser. En sadan ar
mediekompetensen.

Larande genom rorlig bild — mediekompetens

Idag lyfter man fram det larande som sker pa fritiden mer an tidigare.
Med vidgade textbegrepp betonas att kunskaper uppstar i métet
med olika slags texter, till exempel film, bild eller datorspel. Vi har
ofta av egen drivkraft lart oss om rérlig bild. Bldjbarn far ut mycket
av Teletubbies och 4-aringar anvénder spel pa Internet. Mediepe-
dagoger kallar kunskapen att forstd medier fér Media literacy. P&
svenska kan vi kalla det mediekompetens. | detta begrepp ingér
flera olika aspekter: att forstd och anvdnda medierna, att férhélla
sig kritiskt och analytiskt till innehallet, samt att kunna géra egna
produktioner och formedla egna budskap. Dessa méste trédnas och
har kan museer tillféra mycket. Mediekompetensen kan i sin tur
vara en inspiration for museerna.
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Varfor anvanda rorlig bild?

Det finns manga fordelar med rérlig bild. En filmsekvens kan
levandegdra historiska material, ge en snabb bakgrundsbeskrivning,
introducera en tidsepok, eller skapa en empatisk anknytning.
Genom iscenséttningar och autentiska bilder kan vi fa en inblick i hur
méanniskor levde forr i tiden, eller hur det ar att leva i ett annat land.
Pedagogiska filmsekvenser kan forklara hur komplicerade saker
hanger ihop. Tank bara hur Eva Funck lyckas reda ut de svéraste
begrepp i sina barnprogram, till exempel i Evas superkoll. @

| Jurassic park (1993) gavs besotkarna en kort filmintroduktion
till DNA och genmanipulering infér rundturen i laboratoriet dar
dinosaurierna klacks. | ett naturhistoriskt museum kan man visa
samma scen for att diskutera vad som faktiskt &r mojligt att gora
utifrdn en mygga fangad i barnsten. Gar det verkligen att aterskapa
en levande dinosaurie? Pedagogen kan fora in samtalet pa etiska
sporsmal kring att skapa liv och kan illustrera med scener ur ndgon
filmatisering av Frankensteins monster. Aven den kanslostarka
scenen da Ripley i Alien - Ateruppstér (1997) ser olika vanskapta
versioner av sig sjalv i glascylindrar (tidigare misslyckade forsok att
aterskapa henne) genererar funderingar hos &skadaren.

Framfor allt kan de rorliga bilderna sétta in foremal i ett samman-
hang. Genom att laborera med olika kontexter i bildexempel utma-
nas foremalen och ges nya betydelser. Museets vaggar behdver
inte rivas, det récker att lyfta in ett fonster.

Japansk kultur — ett exempel

Audiovisuella medier ger kopplingar till populérkultur och samtid
vilket kan underlétta publikens férstéelse. | en utstalining om japansk
kultur kan man visa scener ur japanska samurajfilmer, till exempel
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http://www.youtube.com/watch?v=2o8hobuBn6E

Kursoawas Sanjuro (1962). | dagens Japan har medlemmarna
i den organiserade brottsligheten "yakuza” skjutvapen istallet
for svérd. | samband med detta ar det intressant att diskutera
maskuliniteter och forandrade mansroller i det japanska samhéllet.
| Twilight samuraj (2002) beskrivs en samurajs svarigheter férena
yrket med familjeliv och fadersroll. Den &ldre gangstern i Sonatine
(1993) utvecklar sina unga adepter till modiga méan nar han lar
dem yakuzans hederskoder. Samtidigt tvingas de léra sig att ingen
langre héller hedersord i dagens moderna samhalle.

Vill man illustrera hur vésterlandsk film influerats av den japanska
kan man visa en svardsscen fran Kill Bill (2003). Slutduellen mellan
O-ren och hjéltinnan &r en visuell upplevelse, med ménga tydliga
referenser.

For en yngre bestksgrupp skulle kopplingen till tecknad manga
eller rérlig anime ge relevans at gamla kladedrékter och foremal.
Regisséren Miyazakis animerade Grannen Totoro (1988) och
Spirited away (2001) &r bra exempel p& hur filmer kan férmedla
en upplevelse av att leva i en vérld dar det finns ménga naturgudar
och dar naturen har eget liv. Scenen dar flickorna och Totoro plan-
terar fron och utfor rituella danser, kan géra museets foremal mer
begripliga.

Stimulera kritiskt seende

Ett av museernas mal &r att skdrpa askadarens kritiska blick pa
utstéllningsféremalen for att ge 6kad reflektion. Genom att komma
till insikt om hur vi ser pd andra tidsaldrar eller kulturer forstar vi
oss sjélva battre. Inom mediekompetensen ar det kritiska seendet
viktigt. Ofta tas detta upp genom ideologikritiska och politiska
analyser dér man utgar fran klass, kon, etnicitet, sexuell laggning
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eller funktionsnedséttningar. Fér den som &r kallkritisk och med(ie)
veten &r det nédvandigt att frAga sig varfor, under vilka omsténdig-
heter och av vem en tv-serie, en webbsida eller ett foremal ar gjort.
Ett kritiskt seende kan &dven vara ett satt att se sig sjlv utifran, att
varsebli de egna begréansningarna eller sin eurocentriska vérlds-
bild.

Vart kritiska seende kan dven omfatta var grundlaggande hallning
till tingen omkring oss. Agnés Vardas dokumentérfilm Efterskérd
(1999) stimulerar oss att fundera kring var roll i konsumtionssam-
hallet. Den handlar om att ta till vara p4 det som andra lamnat.
| lekfulla bilder far vi se hur konstverk skapas av vad andra har
kastat. Dessa scener inspirerar till egen kreativitet samtidigt som vi
tvingas fundera kring véra slangvanor och ta ansvar for en hallbar
utveckling. Varda visar ocksd att manga ménniskor i marginalen har
gjort ett aktivt val att stélla sig vid sidan av konsumtionssamhdllet.
De &r fattiga men inte offer.

Aven sjilva sattet att presentera filmscener i museimiljon ar viktigt
for var forstaelse. | filmmuseet pa Potsdamer Platz i Berlin har man
valt att visa utdrag ur de judefientliga spelfilmer som producerades
i Tyskland under 1930—-40-talet. @ Bildskdrmarna ligger i tunga
platlddor i ett massivt arkivskap. Ladorna &ker in om man inte aktivt
héller dem 6ppna. Genom den speciella visningsformen signaleras
att dessa filmer ar en del av kulturen som &r skamfylld, men att
materialen finns tillgangliga i arkiven fér den som vill.

Ett feministiskt perspektiv

Ur vissa aspekter &r Natt pa museet en problematisk film. Har finns
bara tva kvinnor; museipedagogen som nattvakten blir kar i och
indiankvinnan som ingér i utstéllningen. Att bada har biroller och &r
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vackra kan leda till kritiska funderingar kring kdnsbalans och skén-
hetsideal. Bade konst- och filmhistorien domineras av "manliga
genier” &ven om feminister forsokt lyfta fram kvinnornas betydelse.
Sédana synsatt och urvalsprinciper paverkar vad som bevaras pa
museer. Vad och vem anses viktig nog att fa plats i en utstéllning?

Kvinnornas och barnens liv brukar representeras av vardagsforemal
och hushéllssysslor. Hemmet var deras sfar, medan den offentliga
varlden tillhorde ménnen. Detta kommer fram i konstnaren Candice
Breitz videoinstallation Her. @ Hon later flera av Meryl Streeps
mest kdnda rollfigurer etablera ett samtal om hur det ar att vara
kvinna idag, sett genom hollywoodfilmens genreroller f6r kvinnor.

Candice Breitz, Her, 1978 — 2008, Installation View: Kunsthalle Berlin, Photograph: Jens Ziehe
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http://candicebreitz.net/

Genom nedslag i olika kulturer och tider kan man jamféra hur
synen pa skodnhet och kvinnlighet féréndrats, fran till exempel
Nefertite och Mona Lisa till Greta Garbo och Marilyn Monroe.
Idag diskuteras de konstruerade och ouppnéeliga ideal som
fdrmedlas i retuscherade reklambilder, (se Doves Evolution @).
I vilken mening dr dagens fotomodeller mer konstruerade &n
mélningar av 1700-talets adelsdamer eller Picassos subjektivt
upplevda skonheter? Manga genomarbetade parfymreklamer
och musikvideos anknyter till mytiska bilder, religidsa symboler
och popularkulturella referenser. Varfér inte titta ndrmare pa
musikvideor med Madonna, Pink eller Lady Gaga for en diskussion
om kvinnliga stilar och kroppssprak? Maste ett erotiskt objekt
vara passivt?

Aven problematiken kring sléjan kan belysas med exempel
fran olika kulturer. Shirin Neshats videoinstallationer, till
exempel Turbulent @ (1998) och Samira Makmalbafs Fem pa
eftermiddagen (2003) kritiserar kvinnors begransade mojligheter
ur ett iranskt perspektiv. | tunisiska Sommaren i La Goulette
(1996) leks med sléjan som ett erotiskt inslag, medan Exiles
(2004) visar hur ett franskt par séker sina rétter i Algeriet. Sléjan
kan dven anviandas som ett led i krigsforing, vilket gestaltas i
Slaget om Alger (1966) och Gudomligt ingripande (2002).

Stimulera till egen aktivitet

Bestk pa museer ska gérna stimulera bade eget skapande och
aktiva reflektioner. Aven hr kan rérlig bild fungera som ett verktyg
i den pedagogiska processen. | mediernas deltagarkultur &r de
flesta unga bade konsumenter och producenter — Prosumenter!
De skriver fortsattningar pa tv-serier (fan fiction), gér egna
filmer med lan frdn datorspelens anvédndargranssnitt @ eller
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http://www.youtube.com/watch?v=iYhCn0jf46U
http://www.youtube.com/watch?v=f2DNMG2s_O0
http://www.machinima.com/

skapar mobiltelefonfiimer. Denna kreativa mediekompetens kan
pedagogen fanga upp och utveckla.

Ett positivt exempel var utstéliningen Bollywood pé Vérldskultur-
museet | Géteborg 2009. Har forekom inte bara filmexempel som
belyste olika teman pé stora skdrmar. Man kunde ocksa sjunga
karaoke till nAgra s&ngnummer. Men det som lockade barnen mest
var en 30-sekunders masaladans som man filmade sjalv. Man dan-
sade framfor en green screen och kunde sedan mejla sin dansscen
till utvalda askadare.

Bild fran utstéllningen Bollywood. Foto: Valdskulturmuseet
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NAGRA PRAKTISKA TIPS
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Anvdnd gérna Lathund i att se och uppleva samtidskonst for att
ytterligare ndrma dig rorlig bild.

Bild och ljud
For att nd ut krdvs stor bildskédrm, bra ljud och dampad belysning.

Val férberedd

Forbered en dvd-skiva eller spellista i datorn med redigerade film-
sekvenser. Det &r viktigt att vara val bekant med filmscenerna och
apparaterna — framfor allt fjarrkontrollen.

Ratt langd och méangd

Visa inte fér manga eller langa exempel. Enstaka scener, kortfilmer
eller reklamfilmer ar mest effektiva. Vid gruppvisningar kan pedago-
gen tillféra fler exempel. Langfilmer bor féljas upp med seminarier.

Uppfdljning

Besokarna kan till exempel félja upp bestket med en digital beréat-
telse @ som kan publiceras pd museets hemsida. Det ger positiva
aterkopplingar bade f6r kreatdren och for museet.

Laglighet

Hela filmer kréver att man kopt institutionella rattigheter. Strém-
mande media, till exempel fran YouTube eller SVT play kréver inte
sarskilt tillstdnd. Man har ratt att citera en kortare bit ur ett verk om
det analyseras eller kommenteras.
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http://www.ur.se/rfb/handledning_Mitt_liv_20.pdf

Lastips

Mediepedagogiska bocker

David Gauntlett: Moving experiences, Media effects and beyond,
2005

Margareta Rénnberg: Vad &r mediepedagogik? Skolpaverkan pa
medial, 2003

Kristin Olsson & Cecilia Boreson: Medieresor — om medier f6r
pedagoger, 2004

Ungdomar och medier
Simon Lindgren (red): Ungdomskulturer, 2009

Henry Jenkins: Konvergenskulturen: Ddr gamla och nya medier
kolliderar, 2008

Mediepedagogiska webbsidor @
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http://www.filmomediepedagogik.se/

Titta pa konstverket! Vad ser du?
Vilka kénslor vacker konstverket hos dig?
Vad tanker du att konstverket handlar om?

Vilken teknik och metod arbetar konstndren med?

Vilka material ser du i konstverket och vad far du fér associationer
till dem®

Har konstnaren arbetat utifran vissa givna forutsattningar?

Sok efter information!

Ar konstverket objektbaserat eller &r det sjilva idén som utgor
konstverket?

Titta pa farger, komposition, rorelser, format, storlek, omfang,
symboler med mera. Hur paverkar dessa din upplevelse av det du
ser?

Vilket perspektiv har du som betraktare? Ser du verket fran ovan,
underifran eller pa avstand?

Vad finns utanfor konstverkets grénser? Vad har valts bort?

Vad dr det som berattas? Vem eller vilka ar det som berattar?
Hander det nagot i konstverket som foreslar att det finns ett fore
och ett efter?

Titta pa strukturen i berattelsen. Hur fors berattelsen framat?
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Vilka fragor och fenomen i vér tid belyser konstnaren?

Vilken betydelse har titeln for konstverkets innehall?

Finns det skrivna ord eller talat sprdk som bidrar till innehallet?
Hur paverkar information (till exempel skylttexter eller annan fakta)
din uppfattning om vad konstverket handlar om?

| vilket sammanhang &r konstverket gjort och vad kannetecknas
det av?

Hur presenteras konstverket pa den plats som det visas? Paverkar
rummet och omgivningen din upplevelse?

Hur tar konstverket rummet i ansprak?

Ar det flera konstnérer som visas pa samma utstallningsplats?
Vilka gemensamma némnare kan du hitta bland dessa?

Ser du nadgon rod trad i utstéllningen?

Vem &r konstnéren?

Ta reda pa mer om konstnarens bakgrund och hans eller hennes
sociala, geografiska och ekonomiska sammanhang.

Hur har konstnéren sjalv uttryckt sig om konstverket?

Fraga de som arbetar pa utstéllningsplatsen, 1as utstéllningskata-
logen och gor sékningar péa internet.

Tank tillbaka pa vad du s&g och téankte inledningsvis. Har din syn
pa och upplevelse av konstverket forandrats sedan férsta 6gon-
kastet?

Vad har konstverket fatt dig att reflektera kring?

Vilka nya idéer och infallsvinklar har du fatt?
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VIDEOKONSTENS HISTORIA
JOHAN SJOSTROM

Introduktion

Videokonstens historia ar ingen isolerad féreteelse, utan bér ses
mot bakgrund av en méngd andra genrer. Férutom performance
och bildkonst finns dven kopplingar och referenser till spelfilm,
dokumentérfilm, musikvideo, reklamfilm och animerad film.

| ett historiskt perspektiv brukar man ange videokonstens fodelse
till tidigt 1960-tal da TV- och videoteknologin fick sitt breda ge-
nombrott. Rorlig bild erkdndes som konstnarligt medium och till
pionjarerna brukar namn som Nam Jun Paik (1932-2006) och
Andy Warhol (1928-1987) riknas. Men bade fére och efter detta
decennium har konstnérer arbetat med rérlig bild i andra format.
Framst har det rért sig om smalfilm och 35-millimetersfilm samt —
pa senare ar — olika digitala format.

Det &r inte alltid enkelt att definiera vad som &r videokonst och
vad som &r experimentell film eller kortfilm. | slutdndan beror det
faktiskt mycket pa distributionen, det vill séga var verket visas och
hur det presenteras. Samma film skulle kunna ses av olika publik
och tolkas pé olika satt, beroende pa om den visas till exempel pa
ett konstmuseum, pa en biograf eller pa en musikvideokanal.

En annan faktor som styr lasning och hantering av rorlig bild &r upp-
hovsmakarens bakgrund. Ofta delges dérfér information om huruvida
personen bakom verket &r utbildad pé konstskola eller filmskola.

Sist men inte minst &r det upphovsmakarens avsikt och énskan om
hur verket eller filmen ska visas som ar avgorande. Det finns gott
om exempel pa konstndrer som har arbetat med bé&de videokonst
for museer och gallerier samt spelfilm for biografer, filmfestivaler
och TV. Nagra exempel ar Miranda July, Harmony Korine, Julian
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Schnabel, Steve McQueen, Sam Taylor-Wood, Shirin Neshat och
Isaac Julien. Omvént finns flera betydelsefulla filmare, som till
exempel Derek Jarman (1942-1994) och Peter Greenaway, vars
verk visats pa konstmuseer.

| denna korta introduktion belyses genom tio spédnnande konstnar-
skap videokonstens férhistoria, dess genombrott pd 1960-talet,
dess vidare utveckling fram till idag, samt nagra tankar om framtida
perspektiv.

Bilder férestiller skisser for det tidiga verket Diagonalsymfonin (1925). Viking Eggeling (1880-1925).
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Foérhistoria

Filmens fodelse brukar dateras till 1895 och rérlig bild borjade
anvéndas av konstnérer under tidigt 1900-tal. Ett av de fraimsta
exemplen &r filmverket Diagonalsymfonin @ av svensken Viking
Eggeling (1880-1925). Han var verksam i bade Paris och Ziirich
och larde kdnna nagra av datidens mest betydelsefulla konstnarer,
till exempel dadaister som Tristan Tzara och Jean Arp. Diagonal-
symfonin frdn 1925 &r ett fem minuter langt nonfigurativt filmverk
dar Viking Eggeling gestaltar en musikalisk rytm med animation.
Hans ambition var att hitta ett universellt sprak fér rérelse och rytm
och han ansdg att filmen var det medium som bést fungerade for
detta.

Narmast profetiskt skrev han 1921: "Det rdder ingen tvekan om att
konstnadrerna snabbt och oférvaget kommer att ta filmen i ansprék
som ett nytt arbetsfalt fér produktion av bildkonst. Desto vésentli-
gare &r det att papeka att blotta uppradandet av former i en oljd
ar meningslost, och att mening kan astadkommas forst genom
konsten (...)”

En annan viktig pionjar i konstfilmens barndom var Maya Deren
(1917-1961). Hon féddes i Ryssland men var verksam i New York.
Tillsammans med sin make Alexander Hamid (1907-2004) gjorde
hon 1943 filmen Meshes of the Afternoon @ som &r en suggestiv
och poetisk betraktelse 6ver drém, vakenhet och det undermed-
vetna. Aven dmnen som tid och manniskans ritualer intresserade
Maya Deren.

Handlingen i Meshes of the Afternoon &r cirkulér och bygger pa

en symbolméttad upprepning av féremal och héndelser; vindlande
trappor, nycklar som tappas, dérrar som &ppnas, rum i gungning.
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http://www.youtube.com/watch?v=PxqqPiVDOQ4
http://www.youtube.com/watch?v=YPi9i3gfSAM

Vid den har tiden fanns fa eller inga filmverk i konstmuseernas
samlingar och utstéllningar och Maya Deren kallade sjlv sina al-
ster for "studier i koreografi for kamera” och antydde dédrmed att
hon kénde sig mer beslaktad med dans &n med bildkonst. Hennes
filmer har senare ansetts vara av stor konstnarlig betydelse och
pa Moma i New York visades 2010 en utstallning med titeln Maya
Deren’s Legacy: Women and Experimental Film.

En foregangsgestalt som haft stor inverkan pa en yngre generation
konstnérer och filmare &r amerikanen Stan Brakhage (1933-2003).
Han gjorde sina forsta filmer redan vid 19 &rs alder och kom att
bli oerhort produktiv. Hans tidigaste filmer, som till exempel Cat'’s
Cradle @ fran 1959, ar filmade i farg och har ett bade intimt och
gatfullt tilltal. Klippen &r snabba och kameravinklarna byts oupp-
horligt. Egentlig handling saknas och ofta skapas en stdmning som
ar dromsk och dunkel. Bitvis ar Stan Brakhages filmer abstrakta,
sarskilt under den senare delen av hans konstnarskap.

Ett av Stan Brakhages framsta intressen var att arbeta med filmen
som fysiskt material. Han dgnade sig bade at att bearbeta filmrem-
sorna med farg och kniv, liksom att anvdnda ovanliga narbilder. Ett
exempel dr den tre minuter langa filmen Moth Light frdn 1963 som
visar en serie fjarilsvingar som oerhort hastigt smattrar fram 6ver
filmduken.

Den tidiga videokonsten

Den koreansk-amerikanske konstniaren Nam June Paik (1932-
2006) anses allmint vara den forsta videokonstniren, eftersom
han tidigt och uteslutande arbetade med videomediet och TV-
apparater. Bade videons rorliga bild och de skulpturala kvaliteterna
hos videobandspelare och TV-apparater intresserade honom.
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http://www.youtube.com/watch?v=lfQSWoiiZ3M
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Ett av Nam June Paiks mest vélkanda verk ar TV Cello @ fran 1971
dér han skapade en spelbar cello bestdende av tre TV-apparater.
Han samarbetade med cellisten och performancekonstndren
Charlotte Moorman och avsikten var att skapa ett verk som simul-
tant kunde generera bade bilder och ljud. Nam June Paik var dven
en av de forsta konstnérerna att anvdnda sig av direktsdndning i
sina verk.

1960-talets videokonst praglades ocks& av Andy Warhol (1928-
1987) som var en centralgestalt i datidens konstliv. Han var framst
intresserad av frAgor kring konsumtion och kéndisskap och i sin
atelj¢ The Factory arbetade han och hans medhjdlpare med en
méngd olika parallella projekt; skulptur, méalningar, fotografi och
film. M&nga av filmerna man gjorde fick stort genomslag och blev
mycket omtalade.

Chelsea Girls @ frdn 1966 &ar ett av Andy Warhols viktigaste verk.
Den skildrar manniskor och miljéer i New York, framst kring Hotel
Chelsea. Filmen visas i split screen, det vill sdga med tva bilder
samtidigt. Filmens spellangd &r 3,5 timmar och personerna i filmen
(huvudsakligen hotellgéster, konstnarer, musiker och drogmissbru-
kare) spelade sig sjélva. Kontrasten mot datidens mainstreamfilm
frn Hollywood var stor och filmen blev en skandalsuccé fér Andy
Warhol.

| kretsen kring Andy Warhol fanns den litauiske konstndren och
filmaren Jonas Mekas. Han samarbetade med Warhol i flera film-
projekt, men hans eget konstnarskap har ocks& kommit att f& en
stark position.
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http://www.youtube.com/watch?v=r9hTdaFz36c
http://www.youtube.com/watch?v=KvOnRdMi4OM

Jonas Mekas anvdnder framst filmmediet som sin personliga
dagbok och blandar det poetiska och det dokumentéra. Han har
gjort ett oerhort stort antal filmer av varierande langd. Filmerna ar
alltid tekniskt enkla och ofta férsedda med konstnérens egen rost
som speaker. Centrala element i hans filmskapande &r fragor kring
minne, slump, skénhet och ordning. | den fem timmar ldnga filmen
As | was Moving Ahead, Occasionally | saw Brief Glimpses of
Beauty @ beréttar Jonas Mekas personligt om sitt liv pa ett bade
episkt och vardagligt vis.

Bilden &r en detalj av verket: As | was Moving Ahead, Occasionally | saw Brief Glimpses of Beauty.
© Jonas Mekas Films, Anthology Film Archives
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http://www.youtube.com/watch?v=XhmZ7C-oXDY

Under 1980-talet blir det allt vanligare med video- och filmverk pa
utstallningar och i konstmuseernas samlingar. Ett klassiskt video-
verk frdn denna period &r The Way Things Go @ av de schweiziska
konstnérerna Peter Fischli och David Weiss. Verket &r 30 min langt
och enkelt filmat med videokamera i ndgra fa tagningar. Det visar en
serie vardagliga objekt; gummidack, sopsédckar, flaskor, stolar och s&
vidare som sinnrikt riggats fér en dominoeffekt dar de knuffar, vélter
och antédnder varandra. Fischli & Weiss arbetar ofta med humor och
en lekfull och skrapig estetik och de har kopierats flitigt, inte minst i
reklamfilmsbranschen.

Videokonsten idag

Under 1990-talet samt under 2000-talets forsta decennium sker
stora tekniska forandringar som gor att det blir enklare och billigare
att producera och redigera video. Videokameror, filmredigerings-
program och datorer blir kostnadsmaéssigt tillgéngliga, samtidigt
som teknisk prestanda och kapacitet utvecklas i allt snabbare takt.

Aven visningsteknologin far en rejil skjuts framat. Kranglande
videobandspelare och flimriga TV-apparater med burkigt ljud
ersatts av DVD-spelare, mediespelare, surroundhdgtalare samt
hégupplosta plattskdrmar och videoprojektorer. De rumsliga
gestaltningarna av videoverken blir alltmer avancerade och istéllet
for apparater och sladdar pa& golvet mots museibestkaren av hég
teknisk finish pa bade ljud och installation.

Det vaxer ocksd fram en ny marknad fér konstnédrer som arbetar med
rorlig bild, da stora museer och konstsamlare pa allvar bérjar bygga upp
video- och filmsamlingar. Vad géller sjélva verken finns en stark tendens
mot att mer resurser och pengar pldjs ner i storskaliga film- och video-
produktioner, pé ett satt som paminner om filmindustrins sétt att arbeta.
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http://www.youtube.com/watch?v=3tv-JbAurcg
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Matthew Barney

CREMASTER 3, 2002

Production still

©2002 Matthew Barney

Photo: Chris Winget

Courtesy Gladstone Gallery, New York
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Ett av 1990- och 2000-talets mest ambitidsa och omtalade filmverk
ar The Cremaster Cycle @ av den amerikanske konstnéaren Matthew
Barney. Det &r en filmserie i fem delar med en sammanlagd speltid
pa 6,5 timmar, tillkommen under perioden 1994-2002.

De fem fulldngdsfilmerna bygger tillsammans upp en visuellt kom-
plicerad mytologi dér konstnéren stéller frdgor kring fiktion och
verklighet, beréttande, ritualer och sexualitet. Varje film har sin
egen uppséttning av karaktdrer och miljéer, men handlingen ar ofta
associativ och undanglidande. Scenografi, smink, kostym och ljus
ar minutidst utférda in | minsta detalj och dven den specialskrivna
musiken spelar en viktig roll.

| skarp kontrast till Matthew Barneys storslagna fiktiva vérldar under
1990-talet och 2000-talets férsta artionde ar konstvideon med ett
nedtonat dokumentart anslag, ofta med en socialkritisk underton.

Ett exempel ar den svenska konstndren Annika Eriksson som intres-
serar sig for manskligt beteende, sociala koder och sitt att finna
gemenskap. Ofta samarbetar hon med olika grupper, féreningar
eller séllskap. | sitt fem minuter langa verk Torsdagsklubben (2008)
har konstndren samarbetat med en férening fér sportbilsentusias-
ter i Goteborg, som varje torsdag tréffas pa Gétaplatsen for att visa
upp sina bilar fér varandra. Annika Eriksson satte upp en kamera
pa stativ vid Gétaplatsen och forarna i sportbilarna improviserade
fram en spontan bilparad. Resultatet blev en medvetet oregisserad
korsning mellan performance, kortdokumentédr och konstvideo. En
annan svensk konstndr som arbetar med dokumentart material &r
Mats Hjelm. Under 1990-talet och det tidiga 2000-talet arbetade
han med flerkanaliga videoinstallationer med upp till fyra parallella
filmsekvenser i en split screen.
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http://www.youtube.com/watch?v=6xWtS9HsP4U%20

Annika Eriksson, Torsdagsklubben (2008)
© Annika Eriksson

Hans huvudsakliga intressen ar politiskt orienterade, med fokus pa
fragor kring maktutdvande, historieskrivning, vald och manlighet.

| sitt senaste filmverk Black Nation (2009) @ kombinerar han
dokumentéra filmklipp frdn 1960-talet med nyfilmat material fran
dagens Detroit. Filmen undersdker manlig identitet i det afroame-
rikanska USA som star infér en historisk brytpunkt; & ena sidan
hog brottslighet och arbetsléshet, & andra sidan en nyvald svart
president och stora férhoppningar infér framtiden.

Framtiden for rorlig bild i konsten?

| ett samhélle dar varje mobiltelefon numera har en videokamera
och dar man med ett par knapptryckningar kan ga fran en filmad
situation till ett klipp tillgéngligt pa internet, verkar det sannolikt att
vi kommer att se &n mer rorlig konstbild.
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http://www.blacknationthefilm.com/movie.php

Vad géller distribution har manga konstmuseer redan idag sina
videosamlingar tillgangliga i databaser for museibestkare att bladdra
runt bland. P& bara nagra fa ar har YouTube blivit en oumbarlig del i
manga maénniskors sétt att tillgodogora sig film, konst, nyheter och
forstroelse. Helt sakert kommer nya och mer professionella modeller
for film- och videoproduktion och alternativa distributionsformer att
fortsatta att utvecklas.

Innehdllsméssigt verkar det troligt att den starka tendens med
videokonstndrer som bygger upp egna mytologier och varldar
kommer att hdlla i sig. N&gra av de senaste &rens mest flitigt utstallda
konstnarskap; till exempel svenska Nathalie Djurberg, danske Jesper Just
samt den ryska konstnérsgruppen AES+F har just detta gemensamt.

Nathalie Djurberg, Johnny (2008)
© Nathalie Djurberg, Zach Feuer Gallery
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KONTAKT
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Riksutstdliningar ar en myndighet som bland annat erbjuder
utbildningar, omvérldsbevakning, rddgivning, stéd och tekniska
tjanster till aktiva inom utstallningsomradet. Arbetet drivs i huvudsak
i projektform och i samverkan med andra statliga, regionala, lokala
och fria aktorer. VAr vision &r att vara en ledande motesplats for
utvecklingen av utstallningsmediet. Syftet ar att besokare i hela
landet ska f& méjlighet att méta utstallningar av hog kvalitet.

| Pedagogisk guidebok har vi darfor forsokt samla en rad olika
praktiska saval som teoretiska exempel pa, och metoder for, hur
du som museipedagog, larare och intresserad kan arbeta med och
kring rérliga bilder i utstallningsmilj6. Denna handledning i fickformat
ar den andra i serien guidebdcker som Riksutstallningar hitintills
gett ut. Den forsta boken, med titeln Guidebok for vandrande
utstéliningar finns, sa lange lagret racker, att bestalla kostnadsfritt
samt att ladda ner som PDF.

Kontakta oss gérna om du har fragor, tips pa férbattringar eller
behdver stod i nagon form.

Telefon: 0498 79 90 00
E-post: info@riksutstallningar.se
Internet: www.riksutstallningar.se
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