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Abstract
Crazy cameras and children’s image-vision, image-thinking and image- and filmmaking in preschool.

The aim of this thesis is to contribute knowledge about children’s image-vision, image-thinking and image- and filmmaking
in preschool, through a collaboration with children and digital film technology, and about Gilles Deleuze’s film philosophy
(1989) as well as digital videography and the methodology created in the research process. The empirical production was
carried out as a digital decentralized videography, according to Pink et al. (2016), over a period of about 12 months. A total
of 29 children participated in filmmaking at filmings and screenings collected in fifteen film event-logs. The researcher
follows, films and interacts with the children’s filmmaking. Deleuze’s transcendental empiricism makes it possible to think
about the indeterminable that is triggered in filmmaking as movement and change. Thus, internal differences are established
as an immediacy between thinking and being. Feeling and being in itself can be understood as a form of consciousness in its
’own right that is both definite and indefinite. The form of the indeterminable becomes determinable within time. Deleuze’s
concept crystal-image works in the analyses, unfolding the concepts mirror-image, recollection-image as well as ritornello
and gallop. The concept mirror-image works as an image with two sides, the current and the virtual. In one chapter of the
thesis, the researcher accompanies the children Andreas and Hanna’s filmmaking. The image of a common virtual vision is
made visible and actually becomes with the digital film cameras and the speech about who sees whom. In a second chapter,
the children Kim and Erik film to try to see a ghost that Erik remembers seeing in the room outside the toilets. With the
concept recollection-image, the memory of a virtual ghost from the past can be re-played and actualized in the present
and become visible. In a third chapter, the concepts ritornello and gallop set parallel images of time in motion towards the
future. It is about how the children Isak and Rebecka film and play on rhythmic instruments. The children play their film on
a screen and imitate their own movements that are visible on the screen. With the gallop, the world is coming to an end and
the ritornello creates the beginning of the world possible, and takes it away from time. The results of the thesis contribute
knowledge about how children’s and adults’ interaction with digital film technology can open opportunities for children
and adults to interact and rethink the reality of the surrounding environment with digital film. This shows the importance of
understanding how relationships between materialities, images and life in preschool are connected. In addition, the thesis
contributes knowledge of how a continuous alternation between images of the actual, visible, and the virtual, invisible,
can emerge in children’s filmmaking. This makes it possible to follow the children through digitized time passages and
retrieve memories from the past and place them in the present, and also in the future. The thesis thus raises new questions
about what kind of virtual images of realities can become available and also visible and actual, in the meeting between
children’s image-vision and digital film technology.
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Galna kameror och barns virtuella bildseende,
bildtinkande och filmgorande 1 forskolan

Maria Olsson

Abstract

Syftet med denna avhandling &r att via ett samhandlande med barn och digital film-
teknologi, tillsammans med Gilles Deleuze filmfilosofi (1989), digital videografi
och en barncentrerad ansats, bidra med kunskap om barns bildseende, bildtinkande
samt bild- och filmgorande i forskolan samt den metodologi som skapats i forsk-
ningsprocessen. Den empiriska produktionen genomfordes som en digital, decentre-
rad videografi, enligt Pink et al (2016), under en period om ca tolv ménader. Sam-
manlagt tjugonio barn deltog i filmgdrandet vid filminspelning och filmvisning som
samlats i femton filmhandelseloggar. Forskaren foljer med, filmar och samhandlar
med barnens filmgdrande. Deleuze transcendentala empirism gor det majligt att
tinka om det obestimbara som sitts igdng i filmgdrandet som rorligt och fordnder-
ligt. Ddrmed etableras interna skillnader som en omedelbarhet mellan ténkandet och
varandet. Att kdnna och vara i sig sjédlv kan forstds som en egen form av medveten-
het som bade ar bestimd och obestdmd inom tiden. Deleuze filosofiska begrepp
kristallbild arbetar i analyserna och drar med sig begreppen spegelbild, erinransbild
samt ritornello och galopp. Begreppet spegelbild fungerar som en bild med tvé si-
dor, den aktuella och den virtuella. I avhandlingens forsta analyskapitel foljer fors-
karen med barnen Andreas och Hannas filmgorande. Bilden av ett gemensamt virtu-
ellt seende synliggdrs och blir faktiskt med de digitala filmkamerorna och talet om
vem som ser vem. I det andra analyskapitlet filmar barnen Kim och Erik for att for-
soka se ett spoke som Erik minns att han har sett i rummet utanfor toaletterna. Med
begreppet erinransbild tinks med minnet av ett virtuellt spoke fran datid som spelas
upp och aktualiseras i nutid och blir synligt. I det tredje analyskapitlet arbetar be-
greppen ritornello och galopp och sitter parallella bilder av tid i rorelse mot det
framtida. Det handlar om hur barnen Isak och Rebecka filmar och spelar pa rytmik-
instrument. Barnen spelar upp sin film pa en duk och imiterar sina rérelser som syns
pa duken. Med galoppen ror sig virlden fram mot sitt slut och ritornellon mojliggor
borjan av virlden och avlagsnar den fran tiden. Avhandlingens resultat bidrar med
kunskap om hur barns och vuxnas samhandlande med digital filmteknologi kan
O6ppna mojligheter for barn och vuxna att interagera och tdnka om verkligheten i den
omgivande miljon med digital film. Darigenom visas betydelsen av att forsta hur re-
lationer mellan materialiteter, bilder och livet i forskolan uppstér och sétts i forbin-



delse. Dartill bidrar avhandlingen med kunskap om hur en kontinuerlig vaxling mel-
lan bilder av det faktiska, synliga, och det virtuella, osynliga, kan tridda fram i barns
filmgorande. Det blir mojligt att f6lja med barnen igenom digitaliserade tidspassager
och hdmta upp minnen fran datid och placera dem i nutid, och dven i det framtida.
Avhandlingen vécker ddrmed nya fragor om vilka slags virtuella bilder av verklig-
heter som kan goras tillgdngliga och bli synliga och faktiska i métet mellan barnens
bildseende och den digitala filmteknologin.

Nyckelord: barn, forskola, barns filmgérande, bildseende, digital videografi, De-
leuze filmfilosofi, transcendental empirism, kristallbild



Forord

Forst vill jag tacka barnen for att ni gav mig tilltrdde till ert filmgdrande och
filosofiska resonemang om vad som dr mojligt att se med film. Tanker ofta pa
er och undrar om nagon av er fortsétter att gora film. Tack &dven till forskole-
personalen som med stort engagemang och intresse bidrog till att filmpro-
jektet med barnen blev mojligt att genomfora.

Stort tack till dig Anne-Li Lindgren, min huvudhandledare, som har funnits
med mig och projektet hela vigen. Tack for din tro pa filmprojektet, pa bar-
nens formagor och pé mina idéer att f6lja och filma barnens filmgorande. Din
professionella handledning har varit en forutséttning for genomforandet av
projektet. Exempelvis har du inspirerat mig att utmana forskares bilder av hur
vuxna aktorer kan nidrma sig barns filmgorande i férskolan. Du har &ven med
stor noggrannhet och omfattande erfarenhet bidragit med dina kunskaper vid
planering och genomforande av empiriproduktionen samt hantering av produ-
cerad empiri i arbetet med avhandlingen. Jag kommer att sakna vara moten
dér barnens formégor och integritet alltid hamnar i fokus. Samtalen har vickt
nya vetenskapliga tankar och fragor som jag kommer att arbeta vidare med i
framtiden. Ett stort tack till min handledare Anna Palmer for din genuina ny-
fikenhet, kdnslighet och ditt generdsa sitt att handleda. Du har med stor ly-
hordhet och djup insikt delat med dig av dina professionella kunskaper inom
exempelvis vetenskapsteori, immanensfilosofi, transcendental empirism och
forskoledidaktik. Motet med dig ror sig pad molekyldr niva dér allting pa etiska
grunder kan mojliggoras.

Tack Hillevi Lenz Taguchi, for att du har last manus efter mitt slutseminarium
och generdst bidragit med dina kommentarer. Vill dven tacka dig for vara in-
spirerande, vetenskapliga moten vid seminarier och kurser. Vara méten har
bidragit till en fordjupning i mitt fortsatta nomadiska tdnkande om virlden
och subjektet som nagonting fordnderligt. Tack for att du har inspirerat mig
att tinka mer om hur mitt professionella arbete med film och konst kan ha
betydelse for min roll som forskare och universitetslarare inom forskoledidak-
tik. Ett stort tack till Karin Aronsson for att du har 1dst manus efter mitt slut-
seminarium och med dina skarpa kommentarer bidragit till 4nnu en forbattring
av manus.

Tack Ulla Lind, for din professionella, genuina ldsning av manus och samtal
vid mitt slutseminarium. Vill speciellt tacka dig for att du har utmanat mig att
tanka bortom lasta positioner och vaga ta dnnu ett steg mot det ovédntade och
det oforutsdgbara. Jag vill att du ska veta att motet med dig har betydelse nu
och alltid. Tack Tanja Joelsson for att du med sé stor noggrannhet och omsorg
har ldst mitt manus vid slutseminariet. Speciellt tack for att du delade dina
kunskaper inom etnografi och dina vassa fragor som skar genom hela manuset



och bidrog till en bittre slutversion. Aven ett stort tack till dig Anna Westberg
Brostrom for din utmérkta lasning av manus.

Tack till mina doktorandkollegor och kollegor som jag har arbetat tillsam-
mans med. Ni vet vilka ni &r, inga namn ndmnda och inga glomda. Tack for
inspirerande vetenskapliga samtal och for varma, generosa och innerliga mo-
ten dér vi har delat vara tankar om barn och forskola pa minst tusen nivéer.
Jag vill &ven tacka mina ndrmsta vénner och familj for att ni tror pd mig och
alltid finns dér for mig. Med er kérleksfulla nérvaro kénns allt mojligt. Speci-
ellt tack till dig min dlskade mamma for att du delar med dig av dina kun-
skaper, erfarenhet och din humor och allt annat. Slutligen vill jag tacka mina
ilskade katter Konrad och Kosmo som ibland har satt sig pa tangentbordet for
att assistera mig i skrivandet.

Maria Olsson, Limhamn 2023



Innehall

Galna kameror och barns virtuella bildseende, bildtdnkande och filmgérande
i forskolan

1. Synopsis. Varfor filma med barn i forskolan? ............cccccoevviiieeeiicieeees 8
Avhandlingens bildbegrepp...........ouoo i 11

Tidigare forskning. Bilder och filmande forskning i forskolan

Studier placerade i forskolan — via bilder ...
Filmande forskning i fOrskolan .............c..ooiiiiiiiii i
Digital teknologi i férskolans vardag — utan fokus pa bild
Cinema-bdckerna via tidigare forskning
Syfte 0ch fragestalININGAr........cccueviiie e

2. Filmteori. Deleuze film-begrepp som forstaelseverktyg och det digitala . 23
Transcendental empirism, skillnadsskapande, repetition och tid

Om film, bild och sprak — det visuellas 6verhdghet...........cccccoveeiiiiiieeicieece

Deleuze i en digitaliserad tidSera ..............ccooiuiiiiiiiiiiii e

Digitaliserade bilder av verkligheter ...

Digitala kameror blir flyktiga medlare ...
Mitt ndrmande till teorin via empiriska exempel. Betydelsen av bild och tid................ 31
Deleuze kristallbild — ett fro till ett ramverk for barnens och mina digitala filmer.... 32
Spegelbild — virtuellt och faktiskt som delar av en och samma bild....................... 34
Erinransbild — kretslopp av tidsbilder ... 35
Galopp och Ritornello — melodi, ljud och bilder stegras i ett kretslopp av tid......... 36
Talhandlingar vidgar DIlden ... 37

3. Metoder. Filmproduktion blir metodologi............cccooiiiiiiniiiiiieceec

Forproduktion. Kontakt med faltet, tillirade och rollbesattning

Information till vardnadshavare och samtycke ......................
Samtycke och rollbesattning med hjalp av forskollarare
Filminspelning med inspelningSSChema .............oiiiiiiiiii i
Filmproduktionsmoéten. Teamet méts och forskaren hanterar information, samtycke
OCh INSTIUKLIONET .....oiiiieie e 44
Digitala filmhandelser via tre tagningar .............cccooiiiiiiieceeeee e 45
Tagning 1. Barnens och mina digitala filminspelningar..........cc..cccvioveviiennnnen. 46



Tagning 2. Filmvisning med forskolans digitala platta.............ccccccooiiiieinins 47

Tagning 3. Filmvisning med forskolans digitala filmprojektor och filmduk ........ 47
Etiska stallningstaganden i barnens filmpraktiker .............ccccoooiiiiiiiiiiin. 48
Summerande reflektion om filminspelningen ... 49
Efterproduktion. Screening och filmhandelseloggning - bearbetning av empiriskt
material 0Ch Mer etiK..........coooiiii e 49

Formella etiska stallningstaganden.............oocciiiiiiiiiii e 53
Teori och metod méts. Avhandlingens metodologi vaxer fram ............cccoccociiiiiiene 54

4. Spegelbilder av seende vidgas och krossas. Virtuella och faktiska
traNSTOrMAtIONET ... s
Presentation av en digital filmhandelse ..............cccoiiiiiii

Andreas och mitt seende blir delar av samma bild...

Det organiska 6gat filmas och seendet Upptacks..........cccuveeiiiiiiiiiiiiiiiiceeiiee,

Spegelbilder av barn-forskar-seende inom ett internt kretslopp

Diskuterande l&sningar av empirin ............cccoooeiiiieiie e

Andreas krossar spegelbilden av barn-vuxen-seende ..............cccceeeiiiiiiiieininnenn.

En forstarkt-synlig-faktisk bild av Hanna som filmregissor ...........ccccovviiieeiniiieenn.

Bilden av det digitala kamera-6gat och det organiska-0gat...............cccoeeeeeriernnne

Barn-forskar-seende via digitaliserade seenden .............cccooveiiiiiiiiin e

5. Erinring och narvarande virtualitet. Det gar att se ett spoke nar det filmas i

Presentation av en digital filmhandelse ............coooviviieiiii e
Ett ljus framtrader och en tygdocka blandar Sig i .......ccccoocvveeiiiiiiiiiiie,
Att se ett clownspoke i ljuset och backa fran det..........ccccevveeviiiiiii e,
Barnen blir askadare till sin egen film — spoket aktualiseras pa nytt
Att leta efter ett virtuellt spoke i 0lika JuS ........coceeiiiiiiiieeeeee e

Diskuterande [&sning av empirin ..........cccooiiiiiiniee e

Talhandlingar, ljus och tider
Erinring som nagonting pa utsidan eller insidan av medvetandet

Att bli dskadare ar att titta in i den kristalliserade tiden .............ccccoooiiiiinicnnen.
Begaret att filma det rena virtuella som doljer sig i omgivningen...............cccueee...
Barn-tids-maskiner via erinrings-seende och virtuellt seende................cccccoiiiien.
6. Tva barn dansar genom tiden som i en ritornello och galopp..................
Presentation av en digital filmhandelse ...
Bilden av en melodisk ritornello borjar horas ...........cccoiiiiiieiiiiiieeee
Tva musikaliska rorelser sammanflatas — tidens bérjan suddas ut .......................
Diskuterande [&sning av empirin ...........ccooiiiiiiiicie e
Barnblivande med galopp och ritornello............oooiiiiiiiiiii e,
Bilden av barnen som blivande rytmik-barn ............ccccoooiiiiii
Bilden av barnen som digitaliserade rytmik-barn ............ccccooviiiiiiiiinis

Blivande och digitaliserade rytmik-barn galopperar genom bild-tids-rorelser



7. Omtagning 1. En framvaxande metodologi dar barn, digital teknologi och
en forskare samhandlar med galna kameror ... 106
En barncentrerad metodologi har tagit form ... 107
Min relation med barnen och var relation med den digitala filmteknologin .......... 108

8. Omtagning 2. Bildseende, bildtdnkande och filmgérande i férskolan.... 111
Barnens och mitt bildseende Satts i rorelse............ccooovviiiiiiiiii 112
Barnens och mitt bildseende i divergerad rumslighet ..............c.cocoociiiiii. 114
Barnens och mitt bildseende i den datoriserade tids-passagen............ccccccceeenneeenn. 115
Den digitala filmkameran krossar bildseendet..................cc..e...

Den digitala filmkameran - en intelligent och tdnkande agent
Filmplattans intelligenta och galna bildseende .............cccooooiiiiiiiiiiiii
Barnens och mitt bildseende i férskolans datoriserade vardagsmiljo

Epilog. Bildseende, filmgoérande, forskola och (kanske) Al. Mitt bidrag i en

TANKE Framtid .....ooeeee e 123
English summary. Crazy cameras and children’s virtual image-vision, image-
thinking and filmmaking in preschool ...........cccoceviiiiiiiiiii e 125
Chapters 1-3. Introduction to the thesiS...........ccceeiiiiiiiiiie e 125
Chapter 4. Mirror-images of vision are widened and shattered — virtual and actual
EraNSTOrMAtIONS ... ..o 126
Chapter 5. Recollecting and actual virtuality. It is possible to see a ghost when filmed in
TNE PrESENT ... e 127
Chapter 6. Two children dance through time as in a gallop and ritornello ................ 128
Chapters 7—8. Re-shooting 1 and 2.............oooiiiiiiiiiii e 128
REFERENSER. ...ttt e e e e e e e e e e e an 130
Bilaga 1. FIImMhandelSelogg ........cccuvi i 139
Bilaga 2. Samtyckesformular ..............oooiciiiie i 147
Samtycke fOrsKOIBIare. ........uei it 147
Samtycke fOrAIArar.........cceoiiiiiii e e 150



1. Synopsis. Varfor filma med barn 1
forskolan?

”Vad vill ni filma i er forskola?”

Barnen svarade aldrig direkt verbalt p4 min fraga om vad de ville filma i sin
forskola. Istéllet anvinde de forskolans digitala platta for att filma, visa, och
via plattan ”se” sin omgivning. Med sitt digitala bildgérande satte de igdng en
multipel bildproduktion dér flera olika séitt att se aktualiserades; seende som
spegelbilder, seende som minnen, och seende som melodi och rytm.

Jag f6ljde tjugonio barn som parvis filmat sin forskola med en digital platta.
Barnen, med olika kulturella och socioekonomiska bakgrunder, var inskrivna
pa en forskolas avdelning for barn i aldersgruppen 3 till 5 &r. Forskolan har
IT-profil och samtliga avdelningar pd forskolan har tillgang till en digital
platta. Forskolldrarna har utbildats for att anvénda digital teknologi och an-
vander digitala plattor tillsammans med barnen regelbundet i den vardagliga
verksamheten. Man kan saledes siga att barnen i studien inte var helt nya infor
erbjudanden om att samverka med en digital platta. De hade dock inte anvént
plattorna pa det sdtt som min studie erbjod.

Jag bad barnen att filma sin forskola — alltsa en 6ppen inbjudan som skulle
skapa mgjlighet for barnen att utforska savél sin forskola som den digitala
filmteknologin utan att bli styrda av ett mal formulerat av mig. Samtidigt &r
det jag som bestdmt att barnen skulle filma i par och det var for att bjuda in
till majligheten att samarbeta och utforska tillsammans. Detta skilde sig dven
frén hur forskolldrarna anvénde den digitala plattan med barnen, vilket gjorde
att studiens design skiljde ut sig fran den dagliga verksamheten. De barn som
filmade var d@ven inomhus nédr ovriga barn var utomhus, vilket ytterligare
skapade en atskillnad fran den vardagliga verksamheten dér barnen i stéllet
anvinde plattor nér de var tillsammans inomhus och oftast i stérre grupper.

Motivet till att skilja ut barn som skulle filma var, som redan antytts, att
jag intresserar mig for hur och till vad barn kan anvénda en digital filmplatta.
Det var en utgangspunkt som var styrande redan nér studien designades och
utgér fran ett intresse for hur barn kan bruka film inte i forsta hand for att
uppfylla didaktiska syften, larandemal, eller andra av vuxna fordefinierade
funktioner.

Jag ville 1 stéllet rikta fokus mot filmen som verktyg for barns egna krea-
tiva filmgorande och med en empiriskt oppen frdga om vad som kan hénda



ndr barn s att sdga utmanas genom att sjélva sétta igang och rikta sitt filmande
mot nagot som intresserar dem. Jag hade dérfor i studiens borjan bestamt att
jag skulle filma barnens filmande, vilket betyder att produktionen av empiri
blev flerstimmig. Tjugonio barns filmer och mina egna filmer och filtanteck-
ningar samlade i femton digitala filmhédndelser utgdér séledes studiens
material. I mina filmer ingér dven viktiga sekvenser dédr barnen utover att
filma och titta pa sina filmer i och via plattan, dven visar sina filmer med pro-
jektor pa filmduk for en forskollédrare, andra barn och dven mig.

Det finns saledes flera nivéer av aspekter av filmproduktion, filmskapande
och filmaskadning som en form av film- (och bild)gorande i studiens empiri
och dér barnen utgdr den nod som intresset for ett de-centrerat relationsgo-
rande och samskapande centreras omkring.

Samtidigt dr detta en teoriimpregnerad avhandling som anvénder begrepp
som analysverktyg. Redan nir materialproduktionen pagick bestimde jag mig
for att anvénda Gilles Deleuze arbeten om film som teoretiskt ramverk. Bar-
nens sitt att anvinda den digitala plattan for att filma ateraktualiserade mina
tidigare kunskaper om Deleuze Cinema 1 & 2 (1986 & 1989)', och en stor del
av mitt eget tinkande har i forskningsprocessen kretsat kring hur transcenden-
tal empirism kan séttas i rorelse 1 en analys av barns, och mitt eget, filmande
i forskolan.

Transcendental empirism i Deleuze arbeten 4r en inriktning som utmanar
tidigare filosofers trancedentala arbeten liksom motséttningarna mellan ting,
bilder, innehéll, idéer, och transcendens i form av mystik, det ogenomskinliga
eller det sublima (Deleuze 2017a; 2017b). Den kantianska distinktionen mel-
lan immanens och transcendens utmanas och kritiseras av Deleuze, och att
Overskrida dessa ontologier utgor hans projekt i utformandet av det han kallar
transcendental empirism. I Cinema 1 &r det frimst immanensfilosofi som &r
centralt, Cinema 2 inbegriper bdde immanensfilosofi och transcendental em-
pirism.?

I arbetet har jag dven inspirerats av hur Deleuze tdnkande kan beskrivas
som filmskapares sitt att tinka med film (exv. Chauderlot 2001). Filmskap-
ares sétt att tinka med begrepp och att tdnka konkret och om skapande liknas
med filosofers tinkande. Bade filmskapare och filosofer, som i denna avhand-
ling inkluderar barn, har det gemensamt att de tdnker om och skapar ett bli-
vande.

Jag har provat flera ingédngar och begrepp som analysverktyg, innan jag
slutligen landat i det som nu star i fokus, ndmligen hur kristallbild [hyalosign]

! Jag refererar till de 4rtal di Cinemabdckerna forst gavs ut pa franska. Jag har anvint utgavor
fran 2015 for Cinema 1 och 2017 f6r Cinema 2.

2 Immanensfiolsofin utgar frin Deleuze begrepp immanensplanet, vilket han formulerat som
den horisont i vilken allt tdinkande har sitt ursprung. Immanensfilosofin betonar och uppmark-
sammar Omsesidiga relationer mellan olika kroppar, sdvédl ménskliga, icke-ménskliga, som
mer-dn-méanskliga, och dess sammanfldtningar. Bade hierarkier och dikotomier rubbas och
plattas ut, och de olika typer av relationer som uppstar virdesétts (Spindler 2013).



kan anvéndas for att forstd betydelsen av hur barnen anviander den digitala
teknologin for att bade gora film och gora bilder, och bilder av, med och via
bilder och hur det aktualiserar olika former av seende och tdnkande. I en tidig
fas av forstaelsesarbetet riktades intresset frimst mot sjélva kamerornas bety-
delse for bild- och seendegorandet, vad jag kallat hur barnens och forskarens
”maskin-seende-bilder” aktualiseras i ett “maskin-bild-gérande” av “rytmik-
bilder” (Olsson & Lindgren 2019).> Har dr Cinema 1 i fokus. I processen
framat har jag dock landat i Cinema 2 dér kristallbilden trdder fram. Det &r
dér jag funnit de begrepp som blivit avgorande for att tainka med den empiri
som producerats av barn och mig sjilv i forskolan: spegelbild, erinransbild
samt galopp och ritornello. Med de begreppen tinker jag med filmhéndel-
serna som sétt att gora seende, tdnkande och film.

Séavil nér jag filmade i forskolan med barnen som filmade, som nir jag
sedan fortsatt med processen att skriva fram avhandlingen har det vuxit fram
en metodologi dir jag kombinerar digital etnografi med Deleuze (1989) tran-
scendentala empirism. Den transcendentala empirismen refererar bade till na-
got ogreppbart, till universella virden och krafter bortom det ménskliga for-
stdndet, och till det médnskliga sinnets forméga att erfara och uppfatta vérlden,
inklusive pa biologisk cellnivad. Empirismen forsoker forsta enskildheter, me-
dan det transcendentala anvénder principer for att forklara enskildheter. En
annan aspekt av detta &r att ménskligt tdnkande inte endast handlar om att
aterge vérlden, utan om hur tanken som produktiv kraft skapar vérlden genom
att mojliggora nya héndelser (Deleuze 2017a; Johansson 2015; Lenz Taguchi
2016, 2017).

I avhandlingen ses den empiri som producerats som enskildheter samtidigt
som jag hdmtar fran filmfilosofin for att forklara principerna for dessa en-
skildheter. De filmhéndelser som studeras blir via de begrepp som anvinds
for att tinka med empirin, ddrmed nya handelser som producerar nya sdtt att
tinka om det pdgdende bild- och filmgérandet. Jag har dven inspirerats av
Liselott Olssons (2008) arbete med transcendental empirism, vad hon &ven
kallar vild empirism, 1 forskolan. Det handlar om att gora filosofi, menar hon
(se dven Lenz Taguchi 2016, 2017; Lind 2010).

I den metodologi som jag skapat har barnens agentskap varit en viktig nod
som styrt min filmblick och mitt tinkande med film. Jag har séledes letat efter
relationer som skapas av, med, runt och via barnen — med barnen som centrala
noder, eller nyckelaktorer, for att forskarblicken ska riktas ut fran deras per-
spektiv (Cooper 2022; Lindgren & Grunditz 2020; Lindgren et al. 2023; Ols-
son & Lindgren 2019; Sparrman & Lindgren 2010).

3 Eng. machine-perception-images, machine-image-making, och rhythmic-images.
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Avhandlingens bildbegrepp

Bild ir ett begrepp som sitts i rorelse i avhandlingens sammanhang och jag
vill darfor redan nu forklara vad som avses. Bild forstas bdde som bilder och
bilder av, alltsa bilder 1 form av representationer eller avbildningar, men
ocksa, och framfor allt, bilder av som 1 Deleuze filmfilosofi, och transcenden-
tala empirism. Det innebér att en bild inte endast 4r en avbild av nagot utan
innefattar mycket mer, exempelvis bilder av vad det innebér att ténka eller att
kénna av eller sensoriska fornimmelser av livet sjdlvt.* Féornimmelser, fore-
stallningar, perception, begér och affekt d4r komponenter av bilder av. Det
finns saledes flera nivéer av aspekter av filmproduktion, filmskapande och
filmaskadning som en form av filmgorande med bilder och bilder av i studiens
empiri och dér barnen utgdér den nod som intresset for ett de-centrerat relat-
ionsgdrande och samskapande centreras omkring. Jag gor dven en poidng av
att det ar digitala bilder och bilder av som hanteras i avhandlingen, vilket inte
ingér i Deleuze filmfilosofi.

Med detta forhéllningssatt kan jag ndrma mig bade bilder och bilder av hur
barnen uttrycker sig i virtuella verkligheter som kan bli aktualiserade, synliga
och mojliga att se, nér barn skapar digital film. Barnen i studien blir alltsé inte
enbart filmskapare utan dven bildgorare nir de visar om vad som kan bli verk-
ligt med hjalp av filmgorande. Avhandlingens didaktiska implikationer hand-
lar saledes huvudsakligen om bilders roll (bilder & bilder av) i barnens och
min filmproduktion i forskolan, vilket dven sitter forskarrollen i delvis nytt
perspektiv. Eftersom barnen dr de huvudsakliga bild- och filmgorarna i stu-
dien, sdsom jag har valt att begreppsliggora materialet, kan jag visa hur de
drar in forskaren i sitt utforskande av seende pé olika sétt och som inte beskri-
vits 1 tidigare forskning. Jag menar att vi genomfor ett samhandlande i relat-
ioner till bilder och bilder av.

Jag foljer sdledes Deleuze transcendentala empirism som en metod att
skapa processer, skeenden och begrepp for att med rorelser 6verskrida det som
nu dr, har varit och &r pa vég att bli. Det finns inget djup eller nagon fardig
forstaelse att hdnga sig fast eller kvar i, istéllet ar allt yta, exterioritet, som en
film. Film skapar ddrmed, via all sin yta, nya verkligheter, virtualiteter, som
transcenderar nuet som verkligheten samtidigt 4r en del av. Idag, i den digitala
varlden, ar ytan pixlad och teknologin kan enkelt biras runt, eller stéllas bort,
men den dr likafullt intrasslad i det standigt pagédende verklighetsmakeriet.

Ett tinkande som jag himtat frdn Deleuze och som varit viktigt f6r avhand-
lingsprojektet i sin helhet, men som inte direkt &r i fokus i sjdlva avhandlings-
texten, dr idén om att kameran har ett medvetande som aktualiserar ett fly-
tande/porost seende som hela tiden sprider sig, delar sig pd molekylér niva

4 Detta ér resultat av hur Deleuze sitter ihop Charles Sanders Pierce semiotik med Henri Berg-
sons idéer om bilders funktioner. Han laborerar dven med begreppen mental bild, relationell
bild och minnesbild i sin filmfilosofi (Cinema 2) och utesluter inte att det kan finnas manga
andra sorters bilder av (Cinema 1).
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och kontinuerligt skapar relationer och kopplingar mellan ménskligt och icke-
mainskligt. Detta &r ett tinkande med malet att bryta upp kategorier genom att
visa hur saker hinger samman dven utan att ett ménskligt medvetande alltid
ar aktivt. Har kan kamerans medvetande hjélpa till och tydliggora relationerna
mellan bildernas och kamerans seende, liksom méanniskors seende (Cinema
1: 24, 89, 95; dven i Olsson & Lindgren 2019). Bilder och bilder av &r séledes
centrala for ett pdgdende relationsskapande.

Nar jag nu placerat mitt avhandlingsprojekt pa scenen ska jag soka i tidi-
gare forskning om barn, bilder, digital teknologi och forskola for att visa vad
som inspirerat denna studie. Jag sidger d&ven ndgot om Cinema-bdckerna med
hjalp av tidigare forskning.

Tidigare forskning. Bilder och filmande forskning i
forskolan

Forskolan dr en plats och ett ssmmanhang dér de flesta barn idag lever sina
”forskolebarndomar” och det &r resultat av en statlig politik som forts at-
minstone sedan 1940-talet och framét (Lindgren 2006; Lindgren & Soderlind
2022). Forskolan ér en plats dér barn tillbringar stora delar av sitt vardagsliv
och dir de éter, leker, vilar, 14r sig, moter omsorg, skapar vénner, samspelar
och dir de fostras i enlighet med demokratiska vérderingar. Sedan 1998, da
en laroplan antogs som sedan reviderats flera ganger och en ny antogs 2018,
ar forskolan en plats for utbildning och samma ar blev forskoleklassen obli-
gatorisk, vilket betyder att 6-aringar nu omfattas av skolplikt. Den statliga po-
litiken har gradvis utokat sitt intresse for forskolan genom ekonomisk styr-
ning, styrning via lagstiftning och &ven styrning via riktlinjer och policy. An-
nan verksamhet for barn i forskoleéldern, som pedagogisk omsorg, har inte
omfamnats av den statliga politiken under de senaste decennierna. Forskolan
som institution dr vad som i forsta hand formerats i och via forskolepolitiken
och det ér dir den hir avhandlingen tar plats (Lindgren & Soderlind 2022).

I forskolan sker kontinuerligt forhandlingar om hur barns barndomar ska
utformas och vad barn ska méta dir och dér ldrande, med ett ’larande barn’ i
centrum, accentuerats sedan slutet av 1900-talet (Lindgren 2003, 2006). Olika
styrningsrationaliteter har skapat olika forutséttningar for barnen och de
vuxna i och runt férskolan (Hultgvist 1990), vilket dven géller i ett europeiskt
forskoleperspektiv (Willekens, Scheiwe & Nawrotzki 2015).

Detta &r en beskrivning baserad pé forskning om forskolan, som éven in-
kluderat hur representationer av barn (och vuxna) i férskolan kommunicerats
i samhéllet. Det finns saklart andra sétt att ndrma sig forskolan i forskningen,
vilket utvecklas nedan.

12



Studier placerade i forskolan — via bilder

Ett annat sitt att forstd forskolan ar att utgd fran studier i forskolan. Jag ger
hir forst exempel pé studier som forhallit sig till bilder pa olika sétt och dér
etnografiska angreppssitt anvénts. Bilderbokens roll for barns samspel ér ett
saddant exempel. Maria Simonsson (2004) har studerat “vilka diskurser som
aktualiseras av barn vid interaktion med bilderbocker — hur de tar diskurser i
bruk som aktiva subjekt” (s. 64). Intresset riktas mot vad bilderboken sitter
igéng for interaktioner och samtal mellan barnen och det sprékliga ges en pri-
viligierad position. Bilder forstds som tecken och retorik som “hjélper till att
rikta tolkningen mot en betydelse” medan texten forstas som det som riktar
uppmairksamheten, selekterar, forklarar, belyser och reviderar bildtolkning-
arna som @ven &r beroende av tidigare minnen, erfarenheter och kunskaper om
bildkonventioner. Bilderboken &r en komplex artefakt och del av en lang trad-
ition av materiell kultur i forskolan.

Men dven om bilder i bilderboken dr centralt i Simonssons (2004) studie
s produceras verkligheten i spraket — snarare 4n i det visuella i sig. Sa dven
om Simonsson studerar barns samspel och interaktion i relation till bilder
(som representationer) har studien andra ontologiska och epistemologiska ut-
gangspunkter jaimfort med foreliggande avhandling. Jag har bilder och bilder
av 1 fokus och hur de samspelar med och via digital teknologi och andra bilder
— och miljon och personerna i den. Filmfilosofin som jag anvénder mig av har
en annan syn pa relationen bild och sprék, och den utgar inte frén semiotik,
vilket dr en grund i Simonssons studie. Snarare tar Deleuze filmfilosofi av-
stand fran och utmanar den sprakliga semiotiken (se teori). Det finns d4ndé en
viss likhet 1 mitt sétt att, via filmfilosofi, hdvda att barns tidigare minnen och
erfarenheter har betydelse for det bild- och filmgérande som sker, vilket Si-
monsson ocksd utgar fran. Deleuze filmfilosofi utgar frdn semiotik men inte
spraklig utan materiell semiotik, vilket betyder att bilden dr 6verordnad spra-
ket.

Ett annat exempel 4r Eva Anggards (2005) etnografi om barns bildskap-
ande i forskolan. Hon anvénder Michail Bachtins dialogism och genrebegrepp
for att studera barns bildkulturer och bilddialoger i forskolan. Det handlar om
hur barn 1 sitt bildskapande samspelar och konstruerar konsidentiteter. Bild-
skapandet ses som en process med olika uttrycksmedel sdsom prat, gester, att
ta del av andras bilder och lek. Hon visar bland annat hur barn och vuxna kan
ha olika andamé&l med sitt bildskapande — vuxna har ofta ett pedagogiskt syfte
medan barnen kan ha helt andra motiv till varfor de skapar en bild (dven
Bendroth Karlsson 1996). Anggard ar framfor allt intresserad av processen i
bildskapandet och inte den fardiga slutprodukten — bilden. I detta finns en lik-
het mellan vara studier — jag har riktat fokus mot en filmhéndelse-process som
genererar bilder och bilder av. Jag riktar dock intresset mot det seende som
pégér och det tainkande som det sdtter igang — snarare &n samspelet i sig.
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Liksom Anggérd (2005) ir jag intresserad av transformationer, hon skriver:
”barnet som gor ljud och gestikulerar befriar for ett 6gonblick den grafiska
figuren ur papperet och later den gora nagot” (s. 16). Aven jag #r intresserad
av hur bilder fordndrar och skapar nya verkligheter — och hur detta aktuali-
seras i barns aktiviteter. Liksom Anggard har min avhandling barnens egna
projekt i centrum, snarare &n projekt eller aktiviteter planerade av personalen.
Aven om jag inkluderat forskollérare i upptakten till barnens filmgorande, har
de inte formulerat vad barnen skulle uppna eller genomf6ra med sitt filmande.

Ulla Lind (2010) har delvis varit i forskolan for att undersoka och diskutera
villkoren for estetiska larprocesser inkluderande bilder och bildsprak. Fokus
ar pa att forstd de kunskapsformer som villkorar larprocesserna och hur dessa
kan utmanas. Hur barns visuella sprék och uttryck aktualiseras i de estetiska
praktiker de &r i studeras via fyra sa kallade faltstudier av bild och skapande
verksamhet. Poststrukturalism utgér den teoretiska ramen, dominerande se-
ende- och observationsregimer, for att synliggdra de vardehierarkier och mak-
taspekter som gors verksamma i de olika bildaktiviteterna. Visuella kunskaps-
former och visuell pedagogik har ett virde i sig och ar viktiga i en tid nér
utbildningsstyrningen tenderar att tringa bort just sddana kunskapsformer.
Det finns ett véirde i sig att mana om just visuella kunskapsformer, menar
Lind.

Jag delar Linds viarnande om betydelsen av att 14ta det visuella och este-
tiska fa plats i barns liv i forskolan. Aven om den hir studien inte fokuserar
pé det pedagogiska, uttryckt som former av kunskap och larande, utan mer av
ett multipelt bildskapande, har jag inspirerats av den fraga Lind stéllde till
skolbarnen i hennes studie. Hon bad barnen att i bilder berdtta om hur det ar
att vara ett skolbarn. Jag formulerade fragan till barnen annorlunda — att de
skulle berdtta om vad forskolan var for dem, vilket implicit kan ge svar pé hur
det kan vara att vara ett forskolebarn. I min studie har jag alltsé provat att
erbjuda barn en mdjlighet att vélja sjilva och inte styra dem &t nagot sérskilt,
forbestdmt hall, vilket kan ségas vara ganska séllsynt i forskolans institution-
aliserade och politiskt styrda verksambhet.

Filmande forskning i forskolan

Forskolldrares och barns deltagande med digital film, och hur filmteknologi
ingér som en del i multiriktade relationer, har studerats av forskare med ut-
gangspunkt i relationella metodologier och med syfte att bryta hierarkier ge-
nom att de-centrera subjektet och filmteknologin (de Freitas & Palmer 2016;
Gustafsson 2021; Lenz Taguchi 2010; 2012; Lenz Taguchi, Palmer & Gus-
tafsson 2016; Olsson & Lindgren 2019). Utifran en relationell metodologi kan
barns filmer analyseras for att visa aspekter av verkligheter som vuxna inte
ser. Att komma néra dessa aspekter innebdr for vuxna att bryta invanda for-
staelser av bilder och kamerateknologi som pd samma géng bade passiva och
objektiva aktdrer (Olsson & Lindgren 2019; Wargo 2019).
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Liselott Mariett Olsson (2009) har genomfort en studie med utgangspunkt
i forskolldrares pedagogiska dokumentation, alltsd filmer. Hér ses barnens
kroppsliga experimenterande med alla sinnen som en produktion av 6ppna
“héndelser’, vilka fingas upp med kameror, och analyseras med inspiration av
Gilles Deleuze och Felix Guattaris transcendentala empirism (Olsson 2008).
Pé liknande sétt undersdker Johanna Unga (2013) med st6d av videoinspel-
ningar hur barn i férskolan utforskar och experimenterar med ljus och tecken-
skapande i relation till matematik i det som Deleuze bendmner det relation-
ella potentialitetsfaltet” (se &ven Dahlberg & Elfstrom 2014).

I Lovisa Gustafssons (2021) studie ar det dans som &r i fokus, och de yngsta
barnens egna filmande i dansrummet, ddr musik, rorelser och koreografier
produceras och registreras med vuxen- och barnkameror. Filmerna l4ses ihop
med immanensfilosofiska begrepp fran Deleuze och Guattari, samt med tidi-
gare forskning om dans, kropp och rorelse. Ett ytterligare bidrag finns i en
artikel som med stod av ’queer vitalism” (Colebrook 2014) undersoker bar-
nens filmer for att forstd de yngsta forskolebarnens subjektivitetstillblivelser
i experimentell dans (Lenz Taguchi et al. 2016).

I sin avhandling gor Christine Eriksson vokala/rostliga vandringar tillsam-
mans med unga forskolebarn dér resonans, rytmer, rutiner och refranger pro-
duceras i ute och inne och spelas in med digitala hjdlpmedel for att sedan ater-
foras till barnen (Eriksson 2020; Eriksson & Sand 2017). Eriksson visar hur
nya metoder uppstér nir forskolans aktiviteter forflyttas ut i offentliga rum
och hur kroppen, rosten och stegen anpassar sig relationellt, kroppsligt och
sprakligt till platsens forutséttningar.

Christina MacRae och Maggie MacLure (2021) utforskar filmer skapade
av forskolebarn i tva-arsaldern med fokus pa tid och rérelse med langsam has-
tighet (slowmotion) (se 4&ven MacRae 2019). De anvénder Bergsons begrepp
”grace taking form” for att peka pa filmens potential att uppna nya forstéelser
av barndom. Att poédngtera betydelsen av att sakta ner hastigheten kan gene-
rera nya sétt att skriva fram, begreppsliggora, empiriska data. Med fokus pa
kansla och kroppar i rorelse, diskuterar forskarna hur en videobaserad meto-
dologi kan mojliggdra nya sétt att forsta tva-aringars handlingar. Att experi-
mentera med hastigheten pd videoupptagningar kan vara ett sitt att gora seen-
det mer sensoriskt kédnsligt. De forordar teorin om seendet som haptiskt, sen-
soriskt, som ett sétt att studera smé barns handlingar och for att utmana de
maktforhallanden som de menar aterskapas via en traditionell etnografisk
forskarblick. Film kan péa sa sitt lyfta fram nya kroppsliga och sensoriska lo-
giker och dirmed alternativa relationella sétt att engagera sig i vérlden.

I en studie av mig sjédlv och Anne-Li Lindgren (2019) visar vi hur kamera-
tagningar dr en form av medvetande som soker sig till rorelse. Bilder blir till
1 rorelse som kontinuerligt delar upp sig och atersamlas, rorelsen skapar och
aterskapar och hirigenom uppstér variationer och forskjutningar, vilket vi be-
skriver som kamerans mobilitet och dess relation till ett montage, en tagning.
En rorelsebild dr en del av det maskin-bild-seende som sitts i rorelse av de
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olika aktdrerna som deltar i en filmhéindelse, en apparat, och hela tiden gene-
rerar multiplicitet (Olsson & Lindgren 2019).

Deleuze resonerar om subjektiva affektbilder som ndrbilder och objektiva
aktionsbilder av hindelser, materialitet och omgivning, vilket vi i artikeln an-
véander i analysen tillsammans med att r6ra sig mot nagot och réra sig bort
fran nagot som yttryck for beundran respektive begdr. Detta dr dven héndel-
ser ddr moldra och molekyléra bilder kopplas till varandra (Olsson & Lindgren
2019, dven Cinema 1: 118). Nér vi anvéinder detta i forstaelsearbetet framstar
forskarens filmande som framfor allt molart medan barnens ar mer molekyléart
och varierat och drar in fler intilliggande relationer i omgivningen (Olsson &
Lindgren 2019). Samtidigt kan dessa bilder och det seende bilderna drar med
sig skapa nya relationer mellan barnens och forskarens film- och bildgorande.

I en annan studie visas hur barnen, &ven om de inte filmar, kan bli indragna
i forskningsprocessen (Kvale Serenssen, Aarsand & Honered Hoveid 2019).
I studien framgéar hur en videoetnografi, och sirskilt videokameran, kan fun-
gera som en aktor, alltsa hur kameran kan fungera som en aktér med potential
att producera agentskap. Forskarna har anvént videoobservationer i faltarbetet
for att undersdka hur agentskap uppstar i sammankopplingar mellan barn,
forskare och filmkameror i forskolan. Forskarna betonar att videoetnografin
handlar om att forska med barn och inte pd barn for att skapa forutsattningar
att forstd barn som kompetenta att agera och inte som passiva (forsknings)ob-
jekt. De anvinder en post-humanistisk utgdngspunkt med stdd i ndtverksteori
(ANT, Actor Network Theory) och av filosofen Bruno Latour, med betoning
pa att en aktor aldrig agerar ensam, och for att omdefiniera idén om det kom-
petenta barnet. De lyfter fram barns agentskap som en kapacitet skapad av en
mangfald av sammankopplingar. Forskarna pekar pa behovet av att forsta
agentskap som intrasslat mellan ménniskor och materiella aktorer, som nagot
som uppstér inom relationella aktiviteter. I studien &r det, menar jag, valet av
teoretiskt perspektiv, snarare dn den empiriska metoden och metodologin,
som bidrar till att férsta barnen som aktiva och aktorer i forskningsprocessen.
Jag pekar 1 avhandlingen pa film- och bildgorande i liknande processer.

Tva artiklar av Angela Eckhoff (2015; 2017) har paverkat mitt forsknings-
intresse att folja barns filmskapande i forskolans vardagliga omgivningar och
deltagande med sina filmer. Eckhoff utgar frdn mikroetnografi och i denna
studie utgér jag fran digital etnografi. Det finns ocksé skillnader mellan vara
studier. Den tydligaste skillnaden é&r att jag deltar i min roll som forskare i
barnens filmskapande till skillnad fran Eckhoff som delar ut digitala filmka-
meror till barnen som filmar sin vardag. Dérefter samlar hon in filmerna som
barnen har producerat och analyserar dem. Forskaren &r saledes delaktig i pro-
cessen men inte sjdlv som filmare.

Med begrepp fran Deleuze filmfilosofi foljer jag hur barnens filmskapande
kan bli olika dimensioner av tid i sjélva filmskapandet och hur olika osynliga
fenomen kan aktualiseras och bli synliga i dessa tidsdimensioner. Aven Eck-
hoff har referenser till Deleuze men dessa teoretiska perspektiv handlar om
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hur plats kan forstas som flytande genom hur barn viljer vilka platser de vill
filma, och handlar séledes inte om sjdlva filmskapandet — eller bildskapandet
— 1 sig. Eckhoff har genomfort innehalls- och diskursanalyser av barnens fil-
mer som visar hur barnens videografiska arbeten synliggér monster, normer
och praktiker. Min studie handlar inte om detta utan snarare om hur film kan
fordndra invanda forestillningar om tid och exempelvis hur olika filmaktivi-
teter, exempelvis dans, kan forstas som nédgonting som kan uppsta i olika tids-
dimensioner som skapas med en digital filmkamera, en filmprojektor och en
filmduk.

I min studie kombinerar jag de metoder som satts i rorelse i tidigare forsk-
ning. Jag erbjuder barn mojlighet att utforska sin férskola med digitala film-
plattor och jag filmar samtidigt barnen ndr de gor detta. Vi deltar saledes i en
gemensam filmproduktion men dér jag initierar processen och tar hand om
filmmaterialet. Efter att jag initierat en filmproduktion var mitt mél att folja
barnen i sitt filmande eftersom jag var intresserad av deras sitt att anvinda
och prata om filmandet. Detta betyder att barnen kunde filma mig i min fors-
karroll vilket de ocksa gjorde (se dven Olsson & Lindgren 2019).

Jag vixlade séledes mellan att leda och f6lja barnen, och bli filmad av dem,
vilket ger mig en viktig balanserande position i filmproduktionen. Men ansva-
ret for att skydda barnens identiteter och att ha kontroll 6ver det digitala film-
materialet, producerat av mig respektive av barnen, lag och ligger pa mig och
ar en del av min forskarroll. Jag intar saledes flera olika positioner via min
forskarroll; delvis med en etnografisk kamerablick som observerar och delvis
som en samskapande forskande filmare. Jag sétter ocksd filmfilosofi om
blicken som haptisk, sensorisk och kidnnande, i rorelse nir filmhéndelserna i
forskolan studeras.

I likhet med ovanstéende forskning vill jag i denna studie, utifran relation-
ell ontologi och transcendental empirism, erbjuda delvis nya sitt att forstd
barns filmande och barns samverkan med filmteknologi i en forskoleverksam-
het. Dértill &r barnen bade filmande och filmade liksom filmande och &skadare
1 filmhéndelserna producerade i den hir avhandlingen. Dessutom visar de sina
filmer for andra och deltar ddrmed som anordnare av filmvisning.

En annan typ av filmande forskning i forskolan ar sddan dér forskolldrares
professionsutveckling studerats genom att barn deltar i forskolldrares fil-
mande, eller att barn deltar med eget filmande i sddana hiandelser, som en del
av forskolldrarnas pedagogiska arbete (se exempelvis: Areljung 2020; Dahl-
berg och Moss 2008; Elfstrom Pettersson 2015, 2017, 2019, 2020; Knauf &
Leopold 2021; Lenz Taguchi 2012; Lindgren 2012; 2020). I sddan forskning
anvinds film av forskolldrare och barn for att dokumentera processer om
barns ldrande i forskolan. Barns deltagande handlar med andra ord om att
skapa film tillsammans med forskolldrare i forskolan for att delta i och ut-
veckla sina egna ldrandeprocesser. I denna avhandling handlar barnens och
mitt filmskapande inte om att dokumentera barnens ldrande. Det handlar i

17



stéllet om sjélva filmgorandet i sig, vad film kan gora och vad som kan aktu-
aliseras och synliggoras med filmmediet och dartill vad Deleuze filmteore-
tiska begrepp kan bidra med i framskrivandet av processuella samhandlanden
i filmhéndelser.

Digital teknologi i forskolans vardag — utan fokus pa bild

Forskning visar att digitala enheter blir allt mer omfattande och vésentliga
delar av barns liv (Matzog & Suggate 2022; Birtwistlea et al; Miller et al.
2017; Undheim 2021). I takt med att laroplaner far en allt storre betydelse i
forskolors verksamhet, och att linder som exempelvis Sverige stéller allt
hogre krav pa hur digital teknologi &r tankt att anvéndas i allmén forskole-
verksamhet och inom dmnesspecifika omraden som teknik, s& dkar den digi-
tala nirvaron (Otterborn et al. 2018). Teknikutformningen kan ge barn bittre
tillgang till larandeprocesser som exempelvis laskunnighet och matematisk
inldrning. I en litteraturdversikt dver empirisk forskning om hur digital teknik
anvands i forskolan visar exempelvis Anne Undheim (2021) att forskolldrares
kunskap och uppfattningar om teknik paverkar hur tekniken tas i bruk, att barn
blir skapande i relation till tekniken och att digital lek &r verklig lek, alltsa att
det inte gér att skilja mellan verklig” lek med eller utan teknologi. Forskarens
forslag ér att digital teknik dérfor bor skrivas fram mer tydligt i bade forsko-
lans laroplan och i lararutbildning.

Ytterligare ett potentiellt relevant omréde for denna studie 4r forskning om
informationsteknologi och ldrande med inriktning mot forskolan. Denna
forskning handlar bland annat om hur barn anvinder digitala plattor for att
filma, spola tillbaka och titta pa sina filmer under filminspelningen. Vad film
kan gora och vad som kan aktualiseras nir barnen filmar ar beroende pa film-
teknologins utformning, vilket pa ett sétt 4r relevant for hur barnen i min stu-
die forhéller sig till tekniken, och hur filmerna kan skapas med filmteknolo-
gin. Tidigare forskning visar ocksa att barnen pa ett lekfullt siatt kan omvandla
didaktiska monster och hur en applikationsdesign och stop-motion-filmer kan
forskjuta auktoritetsbalansen mellan barn och vuxna (Kjéllander & Moinian
2014; Petersen 2020).

Forskarna visar dven hur férskolebarnen manipulerar och pé ett lekfullt och
kreativt sétt forandrar didaktiska monster. Barnens sjélvinitierande lek med
applikationernas design forskjuter den auktoritetsbalans som vanligtvis rader
mellan barn och vuxna. Analyserna visar att barnen omskapar digitala medier
avsiktligt pa ett sitt som gor att barnen blir lekande producenter istillet for
konsumenter. P& det sdtt som barnen beskrivs, hur de goér uppror mot en for-
definierad didaktisk mall att f6lja, framstar de som bade aktiva och produce-
rande (Kjéllander & Moinian 2014).

Malin Nilsen (2018) har anvént videoobservationer for att med ett socio-
kulturellt perspektiv forstd vad som faktiskt hander nér digital teknik och ap-
plikationer anvéinds i forskolan. Barn och vuxna har olika utgdngspunkter och
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intresse for att anvinda tekniken och for hur den anvéinds. De vuxna, forskol-
lararna, ser den framfor allt som ett medel for ldrande. Barnens anvindning
av digitala plattor observerades av forskaren men det var ldrarna som gav kon-
text och sina tolkningar av hur och varfor tekniken anvéndes. Larare intervju-
ades, men inte barn.

Sara Sintonen (2020) jamfor hur papper respektive en digital platta fram-
bringar olika sorters kreativa aktiviteter i forskolan. Nér det handlar om att
mala sé& var papperet mer fysiskt och tilldt barnen att kénna sévil farg som
papper i ett experimenterande. Den digitala plattan till4t & andra sidan ett mer
lekfullt sokande och dppnade upp for det ovintade pé ett annat sétt.

Tove Lafton (2021) undersoker hur barns lek kan forstas pa nya sitt, ex-
empelvis som ndgot annat dn lirande, om den digitala tekniken ses som en
aktor i lekpraktiker i forskolan. Hon utgér fran en “platt ontologi” och tran-
scendens for att tdinka om hur ménskliga och icke-minskliga aktorer relaterar
till varandra via ”jamlika krafter” (forces) (s. 223, min 6vers.). Lafton anvén-
der Deleuze och Guattaris tdnkande och framfor allt ANT och Latours be-
grepp Oversdttning (translation) och inskription (inscription) for att tinka om
hur digital teknologi kan vara en aktiv deltagare i lek. Det som kan hinda da
ar att leken inte langre ses som nagot pa forhand givet och ként, utan det blir
en aktivitet dar forskolldrarna och barn tillsammans med tekniken kan skapa
lek. Detta oppnar upp for en mer ambivalent och 6ppen syn pa lek, menar
Lafton, som utgar fran pedagogerna i sin forskning.

Lafton (2015) har dven, utifran ett liknande ramverk, studerat hur pedago-
ger konstruerar och blir konstruerade via digitala praktiker. Har visar hon hur
digital teknik, och dess skdrm och ljudfunktion, r en kraft som aktiverar bade
vuxna och barn och far dem att relatera till varandra och tekniken pa nya sétt.
Hon lyfter fram kroppssprékets betydelse i tilldgg till det talade spréket, vilket
dven jag gor. Min avhandling har ett liknande kunskapsintresse som Laftons
forskning i att se hur den digitala tekniken skapar relationer med barn, vuxna
och omgivningen, i forskolan. Men jag har ett tydligt fokus pa barnen medan
hon har fokus pé de vuxna. Jag vill snarast lyfta fram hur vi kan forsta barns
film- och bildgdrande pa nya sitt via en barnfokuserad analys. Lafton vill for-
std hur vuxna kan forstad praktiker (2015) och lek (2021) pé nya sitt.

Som denna forskning ovan visar kan teknikens, exempelvis en digital plat-
tas utformning, erbjuda olika mojligheter for barns ldrande, litteracitet eller
lek. Digital teknik, eller teknologi, erbjuder barn att gora ovintade saker och
utformningen av tekniken har betydelse for vad som kan hénda, vilket ar re-
levant i relation till foreliggande studie. Forskningen ovan anviander metodo-
logier dér den digitala teknologin centreras, vilket &r en skillnad fran denna
avhandling som strévar efter att undersoka vad som sker dé den digitala tek-
nologin de-centreras. Den hir avhandlingen lyfter &ven fram film- och bild-
gorandets betydelse i relation till digital teknologi, vilket &r ett betydelsefullt
tillagg i den digitala eran barnen vixer upp i idag.
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Cinema-bockerna via tidigare forskning

Slutligen vill jag hér i inledningen kort presentera Cinema-bdckerna genom
tidigare forskning som varit betydelsefull i min ldsning av dem. Med Cinema
I och 2 stiller Deleuze fragor om vad rérelse-bilder och tids-bilder kan gora
och vad film kan bli. Han beskriver filmregissorer som liknande malare, arki-
tekter och musiker, och dven med tidnkare som tdnker med rorelse- och tids-
bilder. Han sag biograffilm som en konstform som hade mdjlighet att realisera
progressiva idéer genom att chocka och skaka om oss, for att pé sé sitt skapa
en béttre varld. Biograffilmen, som konstform, hade en mening, ndmligen att
alstra, skapa och framkalla idéer. Dock var han kritisk till biografindustrin
med dess vinstintresse som drivande motor nir den till stora delar kommit att
handla om att tjina pengar (Buchanan & MacCormack 2008: 7).

Med Cinema-bdckerna blir vérlden sin egen bild och inte en bild av virl-
den. Bockerna bidrar med en ny slags beréttelse som kan ndrma sig det upp-
levda och fornimmaren, vérlden och perceptionen” (Cinema 1: 65, min
overs.). Enligt John Rajchman (2009) har bada Cinema-bodckerna erbjudit nya
sdtta att tdnka, skapa och transformera filmkonst och det gor de fortfarande.

Claire Colebrook (2010) forklarar, som filosof och med intresse for film,
vad som gor film vérdefull for Deleuze. Filmen har en mdjlighet att luckra
upp floden av rorelse och dirmed en kapacitet att frigora sig fran den enskilde
betraktaren. Filmen blir ndgot i sig sjélv, och ar rorelse i sig sjilv. Pa detta sétt
erbjuder rorelse-bilden en filmkonst som visar rorelse i sig sjdlv och inte s
att sdga ting som ror sig. Film later oss tinka om sanning och konsten i livet
som rorelse. Cinema 1 bidrar med en syn pé perceptioner av ett annat slag dn
den kantianska ”’stimulans-respons-mekanismens perceptioner” (s. 194). Film
kan ddrmed forstas som en form som vidgar seendet, och frigér den fran hand-
ling. Det &r rorelsen i sig sjdlv som presenteras och inte rorelse som styrs av
en pa forhand bestimd logik. I rorelse-bilden forstas inte rorelse som en for-
flyttning fran en punkt till en annan i ett givet rum, utan istillet ar det sjdlva
rummet som ar oppet och rorligt (Colebrook 2010: 192—194).

Istdllet for att forstd virlden som bestimd sa befriar rorelse-bilden, enligt
Cinema 1, rorelse fran fasta punkter. Det &r for Deleuze kamerans dga som
sjéilv kan rora sig tvérs igenom rorelse som ger oss méangfaldiga synvinklar.
Med andra ord blir 6gat inte fixerat i rorelsen utan 6ppnas istéllet upp till “ett
plan av rorelse” (Colebrook 2010: 196). Rorelse-bilden befriar rorelse fran
fasta punkter, forflyttningar fran en punkt till en annan, och férvandlar film
till en tdnkandets mojligheter. Ddarmed bryter rorelse-bilden upp idén om att
tdnka om beréttelsen som linjar med en handling fran borjan till slut. Alltsé
hur filmen ska borja, fran handling till handling i en logisk ordning, och hur
filmen ska sluta (Colebrook 2010). Exempelvis Laura Marks (2000) har ut-
vecklat idén om kameran som 6ga, och som ett sensoriskt, haptiskt 6ga.

I modern film, efter andra vérldskriget, det som Cinema 2 handlar om, ser
vi inte rorliga ting eller objekt, eller kamerans egna rorelse, utan istéllet bjuder
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tids-bilden in betraktaren till det virtuella. Istéllet for att forsta film med hand-
lingar och hindelser med tiden eller historien som den helhet eller det falt som
de &r forlagda till, utforskar tids-bilden en transcendental analys av det verk-
liga. Den utforskar alla de virtuella plan och skillnader utifran de potentiella
varldar som dr mojliga. Med tids-bilden forkastas en kronologisk berdttandets
logik. Genom att luckra upp och bryta tidslinjer, logik och handling, splittrar
tids-bilden den “’sensorisk-motoriska-apparaturen”. Bilderna presenterar inte
langre handelser pa vilka kroppar reagerar vanemassigt. Bilderna kopplas loss
fran handling och presenteras sdsom bilder och bilder av, sdsom visuella af-
fekter vilka maste organiseras av bade karaktérer och tittare. Fér Deleuze ut-
manar tids-bilden de sétt pa vilka olika typer av fornimmelse i konst och film
later oss tdnka om framvéxandet av det ménskliga, och dér vi kan férnimma
kénslighet i sig, menar Colebrook (2010: 204-205).

Tids-bilden som skapas pa skdrmen ger oss en ny form av uttryck, nya ty-
per av kompositioner och tillhandahaller nya filmiska stilar. Dessa aspekter
tar Deleuze upp i sin helhet i Cinema 2. Tids-bilden erbjuder en slags ny tids-
logik som ocksa dr en politisk agenda. Det handlar om att film ses som pro-
cesser av tillblivelse som kan skapa forindring och nya sétt att uttrycka sig
(Coleman 2011: 144-145). Flera forskare har skrivit om hur tids-bilden fun-
gerar pa skdrm och i nétverkskulturer, alltsd i en digital kontext, vilket jag
aterkommer till i teorikapitlet.

Syfte och fragestillningar

Syftet med denna avhandling dr att via ett samhandlande med barn och digital
filmteknologi, och med hjilp av Deleuze filmfilosofi och digital videografi,
skapa kunskap om barns bildseende, bildtinkande och bild- och filmgdrande
i forskolan. Tva fragestéllningar har formulerats for att svara pa syftet:

1) Vad mojliggor den digitala filmteknologin for barnens och den vuxnes
(forskarens) bildseende och bildtdnkande i empiriproduktionen i motet
med Deleuze filmteoretiska tdnkande?

2) Vad mojliggor Deleuze transcendentala empirism som metodologi for
kunskapsproduktionen om barns bildseende, bildtinkande och bild-
och filmgorande dé barn och vuxna filmar (delvis varandra) samtidigt,
och da barnen visar och talar fram sina filmer f6r varandra och vuxna?

Avhandlingens disposition 4r inspirerad av filmproduktion vilket &r ett sétt att
lata filmvetenskap méta forskoleforskning. Jag kallar denna introduktion for
synopsis darfor att avhandlingsidén finns hér, kortfattat, och i relation till ti-
digare forskning. Kapitlet filmteori handlar om att hirleda den transcendentala
filosofin till andra tdnkare men ocksa att skriva fram de begrepp som i resul-
tatkapitlen, fem till sju, anvénds for att tinka med empiriproduktionen. Detta
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foljs upp 1 slutet pé kapitlet om metoder som framfor allt handlar om metoder
for empiriproduktion, vad jag hér kallar filmproduktion och som beskrivs i
sina olika steg; forproduktion, filminspelning och efterproduktion. Genom att
i slutet av metodkapitlet sdtta samman de teoretiska tinka-med begreppen till-
sammans med hur jag hanterat empiriproduktionen, skriver jag hér fram den
metodologi som utvecklats under avhandlingsprocessen. Det dr en samhand-
lande metodologi dér savél den digitala tekniken som ménniskorna ses som
relationella aktorer i samspel med varandra.

I de empiriska kapitlen, fyra till sex, skrivs tre filmidéer fram. Rubrikerna
pekar ut vad som fokuseras i varje kapitel-idé och det &r kopplat till de begrepp
jag valt ut for varje kapitel for att tdinka med filmhéndelserna. I slutet sam-
manfattas de nya begrepp, eller bendmningar, som framtrétt i och via den me-
todologiska ansatsen och dér jag haft ett sirskilt intresse for att ’se” barnens
bild- och filmgoérande.

Slutligen gor jag tva omtagningar for att diskutera studiens resultat, forst
for att peka pa och reflektera kring den metodologi som vuxit fram genom
avhandlingsarbetet (svar pa fraga 1), och sedan genom nagra antaganden om
vad for sorts bildseende, bildténkande och film- och bildgérande som satts i
rorelse via avhandlingen (svar pa fraga 2). Dispositionen med dess begrepp ér
vald for att aterspegla det intresse for film och filmproduktion som genomsy-
rar avhandlingen.
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2. Filmteori. Deleuze film-begrepp som
forstaelseverktyg och det digitala

I detta kapitel presenteras den verktygslada som Deleuze erbjuder i sin tran-
scendentala empirism och som jag hdmtat ur for att i en process av filmande
samhandlingar med barn skapa forutsattningar for att aktualisera hur potenti-
ellt nya verkligheter kan framtrdda genom bild- och filmgorande.

Transcendental empirism, skillnadsskapande, repetition och tid

Deleuze transcendentala empirism handlar, enligt Colebrook (2010), om att
forsta varat i virlden genom att varje komponerad representation maste de-
centreras och forflyttas fran centrum. Varje term i en serie, som redan ar skill-
nad, méste delas upp i relationer, versioner, och ddrigenom utgoéra andra serier
som saknar centrum och konvergens. Skillnad méste darfor hanvisa till andra
skillnader som aldrig definieras utan snarare sirskiljer. Transcendens é&r det vi
uppfattar som utanfor vart medvetande eller erfarenhet, det som 6verskrids i
varje aktualiserad hindelse. Deleuze forstar virlden som bade verklig och ex-
tern samtidigt. Det transcendentala produceras varje stund i en rorelse med
det som &r och var, och som mdjligt, potentiellt, att uppfatta. Det dr ett positivt
skillnadsskapande som transcenderar fran det som &r, har varit, i specifika re-
lationella sammankopplingar (Colebrook 2010: 34-76).

Colebrook beskriver hur Deleuze transcendentala empirism aldrig borjar
med ett objekt som materia, ménniska, medvetande eller vérlden, utan med
erfarenheter och det levda. Det behover inte vara enbart minskliga sadana,
utan dven erfarenheter och ”perceptioner hos vixter, djur, mikrober och alla
olika sorters maskiner” (Colebrook 2010: xxix). Nar empirismen fors samman
med det transcendentala blir etiken en nddvéindighet; ansvar och omtanke
striacker sig bortom det méanskliga och en sensorisk kénslighet for andra och
annat blir vésentligt (Deleuze 2017a: 71-72). Deleuze verkar hdvda att det ar
det sensoriska som gor skillnad, som i fordndring, och det &r skillnad i inten-
siteten som mojliggor kvalitativ mangfald. Det ar i skillnad som rorelse pro-
duceras, rorelse blir till som en effekt av skillnad. Intensiteten i kénslan, det
sensoriska, producerar mening. Deleuze skillnadsbegrepp fungerar, tillsam-
mans med repetition, i tinkandet om fordndring. I sin l4sning och forstielse
av Cinema 2, menar Colebrook (2010) att framtiden produceras genom det
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forflutna, vilket far betydelse for forstdelsen av film som virtuell skillnads-
skapare. Tid uppfattas som uppluckrad och porés.

Deleuze (2017a: 93-94) hirleder sitt tinkande om skillnad, och &ven repe-
tition, till David Humes tes om hur upprepning i sig sjélv inte dndrar ndgon-
ting 1 foremalet som upprepas, men istéllet i sinnet som begrundar det. Nar-
helst A dyker upp, kan B upptridda, som &r upprepningen for sig sjilv, en ur-
sprunglig subjektivitet som ddrmed med nédvandighet tridder in i subjektets
konstitution. Upprepning finns séledes i kraft av den forédndring eller skillnad
som den introducerar i sinnet av den som tanker pa det, men till foljd av den
skillnad som blir till i sinnet av upprepning. Vad forédndringen innebér blir en
fradga som Deleuze resonerar kring i relation till Hume, och formulerar som
att detta dr grundat i det imaginéra.

Mer &vergripande refererar Deleuze till olika historiska filosofer i Cinema
1 och Cinema 2. Négra av dessa dr Charles Sanders Peirce, René Descartes,
Friedrich Nietzsche, Immanuel Kant, Henri Bergson, Baruch Spinoza, och
David Hume. Han refererar dven till sina egna verk som Difference and Re-
petition (1968[1994])* och Logic of Sense (1969[1990])5, och till verk som
han har skrivit tillsammans med Guattari. I avhandlingen tdnker jag, som upp-
repats, framfor allt med Cinema 2 som stéller fragor om vad tids-bilder gor
med barns och mina filmer och filmgdrandet i sig sjélv. Darmed blir det lamp-
ligt att situera barnens och mina filmer och sjilva filmgorandet inom transcen-
dental empirism fran tidsteorins synvinkel (Colebrook 2010).

I det foljande diskuterar jag tids-bilder utifran hur Difference and Repetit-
ion visar skillnaden mellan ett kantianskt och cartesianskt cogito, alltsa tva
olika slags tinkande, vilket ér centralt i hans transcendentala empirism. Aven
andra forskare gor en liknande hérledning, som exempelvis Patricia Pisters
(2012) och Melinda Szaloky (2009). Jag anvinder dven Colebrooks (2010)
tdnkande kring detta.

Deleuze inspireras av Kants kritik mot Descartes tva logiska vérderingar
om det bestdmbara ”jag tinker” och det obestdmbara “jag 4r”. Han skriver:

... determination (“I think”) and undetermined existence of a thinking subject:
I think therefore (“I am”); [ am a thing which thinks. The entire Kantian critique
amounts to objecting against Descartes that it is impossible for determination
to bear directly upon the undetermined. The determination (“I think™) obvi-
ously implies something undermined (“I am”), but nothing so far tells us how
it is that this undetermined is determinable by the “I think”: In the conscious-
ness of myself in my thought I am the being itself, although nothing in myself
is thereby given for thought (Deleuze 2017a: 112).

3 Deleuze Difference and Repetition publicerades pa franska 1968 och pa engelska 1994. Jag
har anvént en utgava fran 2017a.

6 Deleuze Logic of Sense publicerades pé franska 1969 och pa engelska 1990. Jag har anvint
en utgéva frén 2017b.
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Enligt citatet sitter Deleuze den kantianska kritikens invdndningar mot
Descartes i rorelse. Med andra ord, en idé om att det &r omgjligt for det be-
stimda “jag tdnker” att direkt paverka det obestimbara “jag dr” (Deleuze
2017a: 112). Alltsa, hur jag i medvetandet om mig sjilv, i tanken, dr den som
varseblir sjdlv. Deleuze framvisar harmed hur Kant har gjort ett tilligg av ett
sa kallat "tredje varde” som dr formen i vilken det obestidmbara dr fixerat (De-
leuze 2017a: 112, min 6vers.). Detta tredje varde gor logiken transcendental,
vilket gor det obestdmbara rorligt och foranderligt. Det motsvarar upptéckten
av skillnad som &r en form av en intern skillnad, som etablerar en omedelbar-
het mellan tanke och vara, vilket kan uttryckas som att i min medvetenhet
om mig sjélv dr jag dven nir jag inte tdnker” (s. 112, min dvers.). Det tredje
transcendentala vardet pavisar det existentiella i att kiinna och vara i sig sjilv,
som en egen form av medvetenhet som bade ar bestimd och obestaimd pé
samma ging.

Deleuze intresserar sig dven for Kants utsaga om att formen av obestimd
existens dr bestimbar genom att “’jag tdnker inom tiden” (Deleuze 2017a: 112,
min overs.). Som Colebrook (2010) skriver om Deleuze “tiden och det virtu-
ella”, dr det genom tid och varaktighet som alla fornimmelser kan bli méjliga.
Detta betyder att alla vérldar och ting kan skapas i “olika fornimmelser av
denna skillnad”. Harigenom kan det virtuella aktualiseras (Colebrook 2010:
198).

Foljden blir, enligt Deleuze (2017a) resonemang, att ménniskans obestam-
bara existens kan bestimmas endast inom tiden som ett fenomen existerar, av
ett passivt och samtidigt mottagligt och solitért subjekt, som dyker upp inom
tiden. Som ett resultat kan ”jag &r” bli ett medvetande i ’jag tinker”, ett passivt
jag som upplever sin egen tanke och sin existens med kraft av tiden: medve-
tenheten om mig sjéalv utdvas i tiden och pé tiden. Deleuze menar att den kan-
tianska idén om tankens aktivitet géller ett receptivt visen, och ett passivt sub-
jekt, som representerar aktiviteten for sig sjélv snarare dn utfér den, som upp-
lever dess effekt snarare dn initierar den, och som lever den som en andra
inom sig sjalv. Till ”jag tinker” och “jag dr” maste laggas jaget; det vill sdga
den passiva position av vad Kant kallar intuitionens mottaglighet. Till det be-
stimda och det obestimda maste saledes formen av det bestdmbara, ndmligen
tiden, laggas till.

Enligt Deleuze (2017a) resonemang handlar det om att internalisera skill-
nad i varande och tanke. Det ger oss en bild av att jag tinker” bryts upp av
den rena formen av tid. Tid betecknar en fraktur och en passivitet i jaget, och
korrelationen mellan det passiva och det splittrade jaget utgdr upptickten av
det transcendentala elementet i det som Kant menade var den Kopernikanska
revolutionen.

Detta &r, menar Szaloky (2009) utifrén filmvetenskapen, den kantianska
vandningen som utgors av en perspektiviordndring diar ménsklig erfarenhet
och kunskap inte lingre anses hdrleda fran en oberoende objektiv verklighet
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som existerar utanfor betraktaren. Via Kants kritik fick bade Gud (transcen-
dens) och jaget (empirism) en uppsténdelse, enligt Szaloky. Szaloky (2009)
framhérdar att den avgorande insikten i Kants transcendentala filosofi, for De-
leuze, ar att subjektiva men samtidigt universella formfoérhallanden ligger till
grund for objektiv kunskap och sjadlvmedvetenhet, vilket gor dem mojliga. Via
detta dr det snarast reflektionsprocesser, snarare dn exempelvis en abstrakt
gudstro, som anses viktiga for att forstd mer. Szaloky betonar att Kants reso-
nemang om tdnkandet &r néra filmupplevelsen som fangas upp av Deleuze i
Cinema 1 & 2. Det visar en bild av att ménniskan inte ldngre kan tdnka vad
hen vill, de rorliga bilderna ersatter det ménskliga tdnkandet (Szaloky 2009:
56). Det blir dirfor inte en frdga om vad filmen betyder utan snarare en for-
vandling som handlar om vad film blir. P4 detta sétt blir det inte en frdga om
att filmen ska tolkas utan snarare véljas ut och vérderas utifrén filmens egen
kraft eller formaga att agera och ingripa i livet (Colebrook 2010: 16).

Szaloky visar att Deleuze pastdende om att Kant satte tiden in i cogito vil-
ket kan, med ldsning ihop med Theodor Adornos texter, forstas som att tiden
ar ett nodvandigt villkor for kunskap och att den existerar i en form av intuit-
ion. Szaloky menar att Deleuze hdnvisningar till ’jag tdnker”, enligt Kant, dr
“empiriskt-imaginéra-ideal” som samtidigt &r ndrvarande och flyktiga, sale-
des bade ett transcendentalt systematiskt medvetande och en fornuftigt tan-
kande varelse (Szaloky 2009: 57-58, min overs.).

Enligt Szalokys tolkning av Delueze delas det nya kantianska subjektet i
tva och fordndras som aktivt, spontant och transcendentalt i tiden, vilket fram-
bringar syntesen tiden, och delar upp déatid, nutid och framtid: “The redefini-
tion of consciousness by the notion of time as a form of interiority - which
Deleuze claims brings Kant much closer to Bergson than Bergson himself
thinks - is highly paradoxical given that time is not much the interior in us,
but rather, the interiority in which we are, in which we move, live and change”
(Szaloky 2009: 59).

Deleuze hinvisning till Kants resonemang lyfter alltsd fram hur sjélvet
splittras 1 tva delar i odndlighet eftersom tiden aldrig upphdr (Szaloky,
2009:59). I detta menar jag att den virtuella bilden och den faktiska bilden
vixlar i en och samma bild i Deleuze (1989) tidsbild. Kameralinserna och
visningsskarmen producerar spegelbilder av det faktiska verkliga och inte en
essentiell faktisk bild. Spegelbilderna anvinds i den hir avhandlingen for att
tdnka om bilderna och tinkandet som barnen gor, och inte om hur virlden i
sig sjélv &r beskaffad.

Om film, bild och sprak — det visuellas overhoghet

I arbetet med att roéra mig igenom barnens och mina filmer foljer jag Deleuze
kritiska forhéllningssatt till hur film och bild brukar forstds som ldsbar sdsom
ett verbalt sprak eller en verbal text. Det &r, enligt Deleuze, en nédvandighet
att reda ut det problem som finns i det tillskrivna forhéllandet mellan film och
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sprék. I ett historiskt perspektiv har film konceptualiserats som filmsprdk och
narrativ, vilket han vinder sig emot. Problemet med en sddan forstaelse ar att
sekvenserna i en film, varje bild eller varje kameratagning, med nddvandighet
kopplas till verbala yttranden. Som att det visuella alltid kan sprékliggoras.
Dessa forstéelser tillhor en lingvistisk inriktning inom semiologi dér film tol-
kas som sprék [language] i ett spraksystem [semes]. Da reduceras bilden till
ett analogt tecken som tillhor ett sprakligt yttrande, som kodifieras via sprak-
liga tecken for att avtidcka den sprakliga struktur som antas ligga bakom bil-
den. Som om all bild &r sprék (Cinema 2: 24-27).

Det &r heller inte s att berdttande ar en sjélvklarhet i film, inte ens i ett
historiskt perspektiv, enligt Deleuze.” Problemet med att se filmen som berit-
tande &r, igen, att det sprikliga hamnar i forgrunden for det visuella och det
skapas en idé om att det ska finnas en berattelsestruktur i det visuella som gor
att det visuella inordnas i en spraklig, verbal, struktur. Fokus hamnar snarare
pa det sprékliga dn pa bilden och effekten blir att bilden tas for given — den &r
inte 1 fokus for intresset. Deleuze véander i stéllet pa den da forgivettagna idén
om sprakets 6verhoghet 6ver bilden och menar att det &r tvirtom (Cinema 2:
24-27).3

Deleuze kritik vinds saledes emot syntagmatikens® antagande om att bilden
ar ett verbalt yttrande. Via ett kantianskt' sdtt att forsta varlden, gor syntag-
matiken att bilden &r ett yttrande, men bilden blir ett yttrande dérfor att den
gors till foremal for syntagmatik. Det dr denna onda cirkel som Deleuze vill
bryta upp. Filmen och bilden framstills alltsd som en lasbar text enligt semi-
ologin, vilket Deleuze alltsd vdnder sig emot. Att forstd film som ett sprak
innebdr att anvinda regler i ett spraksystem som saknar kopplingar till andra
relationer som sétts i rorelse via det visuella. Det sker via direkta multipla
sensor-motoriska kopplingar som aldrig kan vara givna pé forhand (Cinema
2). Det ar dessa andra kopplingar, relationer, som maste ges plats och komma
fram, och det &r vad jag gor genom att tillsammans med nagra begrepp rora
mig fram genom den digitala videografin.

Jag foljer Deleuze resonemang om hur det kan vara mojligt att forsta det
visuella som ett haptiskt, forkroppsligat seende. Ett sddant seende kan dven
beskrivas som forsprakligt, vilket betyder att det visuella kan foregé spraket

7 Deleuze kritik vinds dven och i synnerhet mot Christian Metz analyser av film med exempel
pa hur en amerikansk modell konstituerats som just beréttarfilm.

8 Cinema 1 & 2 skrevs innan den s& kallade bildliga/visuella vindningen (Eng. visual turn) som
kom under 1990-talet.

9 Syntagmatiken studerar beroenden mellan tecken i teckenkedjor. Syntagmer 4r konjunktion
av nuvarande relativa enheter. En annan del av sprksystem &r paradigm (Cinema 2: 26-27).
10T en kantiansk ond cirkel gors bilden till ett yttrande, men bilden &r ett yttrande eftersom den
ar ett foremal for syntagmatik. Semiologin framstéller filmen och bilden som en lasbar text,
vilket Deleuze jamstdller med Julia Kristevas resonemang om fenotext och yttranden och en
genotext av konstitutiva syntagmer och paradigm. Deleuze menar att berdttandet inte dr en
sjdlvklarhet i film, inte ens i ett historiskt perspektiv.
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eller relatera till spraket pa fler sitt &n vad ett rationellt (objektivt) spraksy-
stem tillater.

I avhandlingen anvénds, som framgétt, frimst Cinema 2 for att skriva fram
barnens och mitt samhandlande i filmhéndelser. De teoretiska verktygen blir
hér att se hur bilder och bilder av komponeras som typer av kristallbilder, det
vill sdga tidsbilder som spegelbilder och erinransbilder samt rytm och takt i
form av galopp och ritornello. Bildernas handlande, som kan forstas som ett
visuellt gérande, handlar hirigenom alltid uppenbart om [imaginéra] givna
bilder eller effekten av en struktur som ligger bakom bilderna, det 4r en f6ljd
av den bade synliga och skenbara bilden i sig sjélv.

Jag har inspirerats av hur Deleuze placerar bilder i centrum for intresset
och jag har pé liknande sitt valt att réra mig med filmbilderna i empirin, for
att darigenom f6lja med i hur de skapar multipla kopplingar och relationer, till
andra bilder och bilder av och teknologi, till omgivningar, samt till barn och
en forskare. Detta for att forsta hur barns bildseende och bildtdnkande i bild-
och filmgorande kan vecklas ut. Innan jag gar ndrmare in pa mitt eget sitt att
hémta fran och sitta begrepp i rorelse i relation till de filmhéndelser jag stu-
derar, ska jag forst beskriva relationen till det digitala.

Deleuze i en digitaliserad tidsera

Deleuze Cinema-bocker handlar om analog film och analog filmproduktion.
Eftersom den film som producerats och begreppsliggors inom ramen for den
hér studien &r digital film, har jag anvént senare studier fran filmvetenskap
som utvecklat hans tdnkande i relation till digital film. P& sa sitt anpassas en
analog filmfilosofi till vart samtida digitaliserade samhélle och dértill, via min
studie, till en vardaglig forskola.

Exempelvis har Pister (2012) skrivit om tids-bilden som neuro-bild i
skarmkultur. Jag har framfor allt inspirerats av Sergi Sanchez (2016), Fabi-
enne-Sophie Chauderot (2001) och Shane Denson (2016) (dven Denson &
Leyda 2016), som beskriver hur den digitala kameran producerar digitali-
serade bilder av véra kroppars blivande och hur bilders blivande handlar om
vibrationer av ljus och inte om representationer av verklig tid eller verklighet.
Forkroppsligande av barnen och mig som filmskapare kan hérigenom forstés
som digitaliserad perception och affekt genom signaler som fangas upp av
digitala kameror i en datoriserad berdkningsprocess. For att mojliggéra hur
tidsbilden kan anvédndas som ett sitt att f6lja med i barnens och mina digitala
filmer i denna studie, blir s& kallad post-film en betydelsefull utveckling av
Deleuze film-begrepp som jag presenterar i foljande avsnitt.
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Digitaliserade bilder av verkligheter

Enligt Sanchez (2016) har tjugohundratalets digitala, elektroniska och pixlade
mediebilder inneburit en ny form av materialisering av tid och verklighet:
Kénslor blir farg, ansikten &r platta, avstand tas bort, landskap malas fram,
spoken framtrader och ljuset dr Gverexponerat. Sanchez utvecklar en idé om
digital film som en nuvarande tidsbild som skapar mdjlighet att forstd mansk-
ligt blivande med digitala kameror och digitala visningsskdrmar som ett till-
blivande i en gemensam multiplicerad méangfald.

Steven Shaviro (2016: 372-373) menar att ljud och bild i digital film har
samma status. Bilder och ljud abstraheras till en lista med kvantitativa para-
metrar for varje pixel eller [judsegment. Dessa parametrar &r instruktioner som
aterger samplad ljud och bild. Bilder och ljud &r séledes inte fixerade utan
snarare foremal for en odndlig modellering. Hirmed gor den digitala filmtek-
nologin det mojligt att hdmta bilder och ljud i en ordning som inte behdver
vara kronologisk, och hdmtningen kan paskyndas eller saktar ner dem. Hamt-
ningarna kan hoppa diskontinuerligt frdn en punkt till en annan i ett icke-kro-
nologiskt tidsméssigt flode. Tiden blir formbar, vilket kan harledas till hur
Bergson skulle beskriva hur tiden spatialiseras.

Med detta som utgangspunkt kan barnens och min digitala filmproduktion,
med den digitala skdrmen och den digitala filmkamerans erbjudande, forstés
som att barnen bli filmskapare och &skédare i samma dgonblick och med en
och samma inspelnings- och uppspelningsteknologi. Det blir alltsa en brygg-
ning mellan den digitala visningsskdrmen och ménsklig dskadarblick. Harige-
nom kan barnen och jag i min roll som forskare réra oss in och ut ur visnings-
laget och det virtuella kan aktualiseras och bli till med visningsskdrmens film-
bild.

Digitala kameror blir flyktiga medlare

Chauderlot (2001) menar att den digitala filmkameran och den digitala film-
bilden bor forstds som i forsta hand materiell. Harigenom uppfattas filmen
som haptisk, vilket gor det mojligt att kanna omgivningens materiella nirvaro
liksom de sociala handlingar som filmen visar.

Denson (2016) for fram liknande tankar. Hon menar att filmteorin maste
fornyas for att vara i samklang med digitaliseringen i var samtid. Det handlar
om att ga fran ett traditionellt perspektivseende till att forsta filmens narmast
stindiga nérvaro i vardagen. Kameror och skdrmar — en digital teknologi dér
bada funktionerna konvergerar dr den nya digitala filmens, post-filmens,
”flyktiga medlare” och "mellanhadnder”.

Medlarna och mellanhdnderna fungerar som transformativa medlare av re-
lationer mellan objekt. Digital post-filmisk medieteknologi producerar nya
konfigurationer for perception och agens som placerar dskddaren i en relation
till bilder och bildernas infrastruktur pa ett sétt som inte forekommit tidigare
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1 historien (Denson 2016: 193—194). Nér barnen i min studie hanterar plattan
framstar den mer som en transformativ flyktig medlare &n en traditionell, som
vuxna anvénder den, filmkamera (vare sig den &r analog eller digital).

Framf0r allt barnens, kanske &ven i viss mén min, hantering av plattan som
ett sétt att s att sdga fa kontakt med tid, ljus och det osynliga frangar ett mer
traditionellt sétt att forsta bilders ontologiska status som forpackade fardiga
for att snarare se dem som en direkt vdg (relation) mellan vad som kan ses
(fysisk omgivning) och hur det ses (perception) utan att relationens riktning
gér fran det méanskliga till den fysiska omgivningen och sedan tillbaka. Har
Oppnas for en forstielse av bilden som icke-méansklig genom att bilden kom-
mer till i ett medium emellan (i plattan) och vars sitt att se styrs av digital
teknologi och algoritmer snarare 4n ménsklig perception (Denson 2016; dven
Sanchez 2016).

Plattan forhaller sig till den fysiska omgivningen och dess materialiteter pa
delvis andra sitt 4n det minskliga 6gat. Bilder i post-filmiska medier arbetar,
menar Denson, utover det visuella och perceptuella pa ett sitt som péaverkar
oss pa sitt som vi inte 4r medvetna om. Detta handlar vidare om att tdnka om
materialitet och experimentella former, kamerans och bildens funktioner och
sjélva livet som olika element som &r sammankopplade och fungerar tillsam-
mans (Denson 2016).

Den digitala tiden dr en tid dir post-filmiska medier, exempelvis “galna
kameror” opererar mitt ibland ménskliga och icke-ménskliga affekt-relationer
(Denson 2016: 194). Galna kameror kan vara handkameror som inte bryr sig
om var de placerats i relation till en handling utan finns mitt i, vid sidan, 6ver
eller under. De bryr sig inte om traditionella sitt att filma och ménskliga sétt
att se via film, som att placera askadaren i en konsekvent och koherent blick-
position, utan de dr en del av vardagen pé ovéntade sétt och dérfor skapar
galna kameror dven nya verkligheter. P4 sa sitt utmanas normer om seende
och normer om att tiden &r linjér och framatriktad. Galna kameror och post-
filmande kan saledes bryta invanda konventioner och normer och didrmed
Oppna for mer mangfald (4ven Denson & Leyda 2016). Jag menar att detta ar
ett viktigt teoretiskt bidrag till Deleuze filmfilosofi for att se potentialen i vad
barnens, och mitt, samproducerande av film i forskolan kan betyda och hur
det kan forstés.

Denson (2016) framhérdar att post-filmbilder, pixlar, bestar av ljusvibrat-
ioner. Post-filmkamerans tagning &r séledes en kristallisering av tid, for att
tala via Deleuze. Den mikrotemporala skalan i datoriserad media fungerar for
att modifiera livets tidsméssiga och affektiva floden som paverkar oss direkt
pa en niva av vart pre-personliga forkroppsligande. Detta betyder att datorise-
ringen paverkar var sensoriska erfarenhet, omedvetet, eftersom var sensoriska
hjarna paverkas mikrotemporalt. Denna process innebér att hjdrnan paverkas
av de autonoma processerna som skapar infrastrukturen fér molér perception.

Denson (2016) beskriver denna utvidgade affektprocess som en datoriserad
berdkningsprocess som framstiller digitala bilder och ddrmed markerar det
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grundldggande tillstandet for den post-filmiska kameran. Hon menar siledes
att datoriserad och kristalliserad tid bidrar med en kraft att kéinna och en kraft
att agera vilket betyder att vi kan agera eller att vi blir passiva. Detta &r en
politisk dimension, enligt Denson, men det som &r betydelsefullt for denna
studies kunskapsproduktion handlar om den post-filmiska kamerans potential
att omvandla det individuella utrymmet for molekylér affekt.

I arbetet med att skriva fram ett samhandlande kring digital film och film-
teknologi i denna avhandling, handlar det om att begreppsliggora hur virtuella
bilder kan bli faktiska och &dven véxla ddremellan nér barn filmar i férskolan.
Genom att tinka med Deleuze begrepp kristallen [hyalosign] skapas mojlig-
het att via empirin rora sig med i hur ett utbyte av det faktiska och det virtuella
kan gé till. Genom det imaginéra, gar kristallens tecken bortom all psykologi,
drommar och fysisk handling.

Mitt nirmande till teorin via empiriska exempel.
Betydelsen av bild och tid

For att ndrma mig barnens sétt att samverka med filmteknologin, att rora sig
genom olika mer dn kronologiska tidslinjer har jag, som ndmnts, inspirerats
av idén om kristallbilden. Det har blivit relevant att folja med i hur barnen
forstar tid i relation till den digitala filmteknologin och ddrmed hur olika bil-
der av tid kan produceras som inte nddvandigtvis behover folja en linjar kro-
nologisk forstielse av tid fran a till b. Barnens agerande ar empiriska exempel
pa hur en linjar tidsuppfattning kan vara irrelevant i ett film- och bildskapande
och tinkande.

Barnen iscensétter snarare vad Deleuze foreskriver i sin filmfilosofi — att
skapa och anvénda bilder genom aterkomster, rytmiska rorelser och ljusso-
kande dér en mer dn kronologisk tid aktualiseras i barnens bildarbete. Deleuze
syn pé tid hianger, som beskrivits ovan, intimt samman med hur han forstar
subjektivitet, man skulle kunna séga att subjektivitet &r ett slags forkroppsli-
gad tid. Deleuze refererar till Bergson och anger foljande huvudteser om tid
och subjektivitet:

... duration is subjective, and constitutes our internal life. And it is true that
Bergson had to express himself in this way, at least at the outset. But, increas-
ingly he came to say something quite different: the only subjectivity is time,
non-chronological time grasped in its foundation, and it is we who are internal
to time, not the other way round. That we are in time looks like a commonplace,
yet it is the highest paradox: Time is not the interior in us, but just the opposite,
the interiority in which we are, in which we move, live and change. /.../ Sub-
jectivity is never ours, it is time, that is, the soul or the spirit, the virtual (Cinema
2: 85).
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Det forflutna samexisterar alltsa med det nuvarande som har varit vid barnens
och mina filmproduktioner. Subjektiviteten dr mer dn den kronologiska tid
som aktualiseras och vi blir foremal for tiden och inte tvirtom. Med andra ord
existerar tiden utanfor oss samtidigt som vi finns i den. Vi ér i tiden dér bar-
nens bild-tdnkande pagar. Det &r inte ett tdnkande i form av en traditionell
(spraklig) berdttelse med en borjan, en mitt och ett slut ackompanjerad av
konforma och forutbestimda bildkompositioner. Vi, eller snarare barnen, &r i
en bild-tid och det ar sa de blir bild-gorande tinkare och bild-agentiska, me-
nar jag.

Deleuze kristallbild — ett fro till ett ramverk for barnens och mina digitala
filmer

I arbetet med att skriva fram ett samhandlande kring digital film och filmtek-
nologi i denna avhandling, handlar det om att skriva fram och forst& hur vir-
tuella bilder kan bli faktiska och dven véxla ddremellan nir barn filmar i for-
skolan. Genom att tinka med Deleuze begrepp kristallen [hyalosign] skapas
mojlighet att via empirin analysera hur ett utbyte av det faktiska och det vir-
tuella kan ga till.

Deleuze beskriver i Cinema 2 kristallbild som en odelbar enhet i en aktuell
bild och dess virtuella bild. Han inspireras, som nimnts, av Bergsons omprov-
ningar av tidsaspekter som handlar om att forstd vad som faktiskt alltid ar
nuvarande i tid. Mer specifikt handlar det om huruvida nuet férdndrar eller
passerar. Deleuze argumenterar for att det dr nddvéndigt att nuet gar vidare
samtidigt som det dr ndrvarande. Darfér maste bilden vara nérvarande och
passera forbi, fortfarande nérvarande och redan ett forflutet, samtidigt. Om
det inte redan var passerat samtidigt som nu, skulle nuet aldrig ga vidare. Det
forflutna f6ljer inte det nuvarande som inte langre dr, det samexisterar med
det nuvarande som det var. Nuvarande dr den faktiska bilden, och dess sam-
tida forflutna &r den virtuella bilden, bilden i en spegel. Deleuze hédnvisar till
Bergsons beskrivning av ett paramnesia (illusionen om déja vu eller att redan
ha varit dér).

Den mer eller mindre breda, alltid relativa kretsen mellan nuet och det for-
flutna hénvisar tillbaka, & ena sidan till djupare och djupare kretsar som sjélva
ar virtuella, vilka varje gdng mobiliserar hela det forflutna. Det som utgér kri-
stallen 4r den mest grundldggande tidsutvecklingen; eftersom det forflutna
inte ar konstituerat efter nutiden som den var utan samtidigt maste tiden dela
sig i tva delar vid varje 6gonblick som nutid och forflutet. Tiden delas upp i
tva delar samtidigt som den rullar ut sig sjalv eller sitter ut sig sjilv; den delas
i tva strommar, en av dem som gor allt nuvarande och gar vidare och den andra
som bevarar allt forflutet. Tiden bestér av denna splittring och det r detta som
syns i kristallen, den eviga grunden for tid, icke kronologisk tid.!' Detta ar det

! Som jag i avhandlingen kallar mer &n tid.

32



kraftfulla, icke-organiska livet som griper eller omfattar varlden. Visionéren,
den som ser, dr den som ser i kristallen, och det hen ser &r tidens stromning
som delar sig i tva delar (Cinema 2: 84).

Vad vi ser i kristallen &r inte langre en utveckling av tiden som en f6ljd av
nuet, inte heller dess indirekta representation som intervall eller som helhet;
det dr dess direkta presentation, dess konstitutiva uppdelning men anda
samexistens av det forflutna i nutid som héller pa att passera och ett forflutet
som bevaras i nuets strikta samtid med det forflutna som det kommer att vara,
det forflutna med nuet som det har varit. Det &r tiden sjidlvt som uppstér i
kristallen och som standigt delas i tva utan att fullborda den, det fungerar som
ett oupplosligt utbyte som alltid fornyas och reproduceras. Deleuze visar hur
den direkta tidsbilden eller den transcendentala formen av tid ar vad vi ser i
kristallen. Hyalosigns och crystalline signs bendmns darfor som speglar och
fron av tiden (Cinema 2: 281).

Deleuze filmtinkande byggs upp som ett system. Den faktiska bilden be-
ndmns som opsign och sonsign som bildar stora kretsar, som i ett kretslopp,
och gar i kommunikation med erinransbilder, drombilder och vérldsbilder och
sammansatta multipla tids-, perceptions-, affekt och spegelbilder. Dérigenom
gar det att se uppsittningens riktiga genetiska element nir den faktiska optiska
bilden kristalliseras med sina egna virtuella bilder pé den lilla interna kretsen
(Cinema 2: 72). Det ar detta, enligt min forstaelse av Deleuze beskrivning av
en kristallbild, som ger oss nyckeln, eller hjértat, till en bilduppséttning och
dess kompositioner.

Kristallbild, eller den kristallina beskrivningen, har tva bilder som inte kan
forvixlas. Men oskiljaktigheten utgdr en objektiv illusion, den forhindrar inte
atskillnaden mellan de tva sidorna, utan gor att den inte kan hianforas till en-
bart den ena. I stéllet tar varje sida rollen av den andra i en relation som besk-
rivs som en dmsesidig omvéndbarhet. Pa detta sétt finns det ingen virtuell bild
som inte blir verklig i forhallande till den faktiska bilden och vice versa. Detta
ar centralt for att forsta hur jag foljt med i hur barns bild- och filmgorande kan
forstas.

For att mer ingdende precisera hur jag gatt till viaga for att omvandla be-
grepp himtade fran Deleuze till sitt att f6lja med ska jag nu presentera och
beskriva begreppen spegelbild, erinringsbild samt galopp och ritornello. Jag
anvander dven falhandling for att zooma in pa hur bild- och filmgoérandet gar
till. Jag drar ut exempel fran empirin for att tydliggéra hur begreppen satts i
rorelse av mig. De empiriska exemplen dr himtade frén de digitala filmhén-
delser som studeras mer ingdende i efterfoljande kapitel. I kapitlet om film-
produktion nedan beskriver jag varfor just dessa exempel valts ut.

Jag gor nu korta presentationer av de begrepp jag hdmtat fran en relativt
komplicerad filosofisk inriktning. Med mig har jag dven de tankar som pre-
senterats ovan om betydelsen av att film ar digital, idéer som i sig bygger pa
Deleuze tinkande.
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Spegelbild — virtuellt och faktiskt som delar av en och samma bild

I detta avsnitt kommer jag att presentera begreppet spegelbild, pa engelska
”mirror-image”, och hur det anvinds i min rérelse med barnen. I kapitel 4
tittar Andreas pa Hanna via filmplattans sokare. Han viander plattans lins mot
henne och tittar pa henne via s6karen och utrycker verbalt att han ser henne.
Andreas tittar pd Hanna via filmkamerans sdkare och Hanna tittar pA Andreas
via filmkamerans lins. Med begreppet spegelbild blir det mojligt for mig att
forstd barnens seende via filmteknologin som négot faktiskt, synligt och vir-
tuellt i en och samma bild. Med andra ord kan teorin om hur spegelbilden
verkar visa att barnen faktiskt bade tittar pa varandra och ser varandra via
filmteknologin. Bilden av barnens seende kan, menar jag, skifta mellan att bli
virtuellt och faktiskt synligt.

Spegelbild blir en formatering av en bild med tva sidor, den aktuella, fak-
tiska, och den virtuella. Nar Deleuze utvecklar sin idé om spegelbild refererar
han till Bergsons termer som visar att det verkliga/faktiska objektet ater-
speglas i en spegelbild som det virtuella objektet som reflekterar det verkliga,
pa detta sétt finns det en sammanstotning mellan de tva (Cinema 2: 71). Det
ar som att bilden i en spegel blir levenade, blir sjdlvstindig och dvergar till
det faktiska eller det verkliga, 4ven om detta ocksd innebér att den faktiska
bilden kan atervénda till spegeln och ateruppta sin plats i spegeln, efter en
dubbel rorelse av befrielse och fingenskap (Cinema 2: 72).

Detta visar hur uppfattning och erinring, det verkliga och det imaginéra,
det fysiska och mentala, eller snarare dess bilder och bilder av, kontinuerligt
foljer varandra, gar bakom varandra och hénvisar tillbaka till varandra runt en
punkt av oskiljaktlighet. Denna punkt av oskiljaktlighet bendmns som den
minsta cirkeln. Eller, med andra ord, en forening av den faktiska bilden och
den virtuella bilden, bilden med tva sidor, den faktiska och den virtuella bilden
samtidigt.

I arbetet med att folja med barnen i kapitel fyra anvénder jag ett exempel
med spegellabyrinten fran filmen Lady from Shanghai, dir den virtuella och
faktiska bildens oskiljbarhet nar sin topp (Cinema 2: 72). Spegellabyrinten i
palatset blir, som Deleuze beskriver, en perfekt kristallbild ddr de manga speg-
larna har antagit verkligheterna hos de tvé karaktdrerna som jagar varandra i
labyrinten. De bada kommer endast att kunna se varandras faktiska kroppar
genom att krossa alla speglar, hitta varandra sida vid sida och déda varandra.
Den faktiska bilden och dess virtuella bild utgér den minsta interna kretsen, i
slutdnden en fysisk punkt som har distinkta element som &r speglat i filmen.

Den fysiska punkten och dess distinkta element i denna studie &r filmplat-
tans sOkare och Andreas 6ga. Interaktionen mellan filmkamerornas sdkare och
linser och barnens och mina kroppar kan i linje med Deleuze tinkande forstés
som en intern krets. Exempelvis skapas en intern krets ndr Andreas tittar i
filmplattans sokare, riktar linsen mot mig och Hanna och uttrycker att han ser
oss. Hanna fragar vem som ser vem nir Andreas och jag filmar oss alla tre.
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Inom denna interna krets, eller kretslopp, fungerar filmkamerornas sdkare och
linser som speglar i spegellabyrinten. Spegelbilden arbetar pa ett sitt som vi-
sar hur de faktiska och virtuella bilderna &r sérskilda, men oskiljbara, i ett
standigt utbyte.

Niér den virtuella bilden blir faktisk, aktuell, dr den synlig och klar, som i
spegeln eller en fardig kristall. Detta &r kopplat till idén om kristallina bilders
genomskinliga och ogenomskinliga yta (Cinema 2: 76). Men sjélva bilden blir
virtuell i sin tur, uppfiskad ndgon annanstans, osynlig, ogenomskinlig och
skuggig, som kristall som &dnnu inte lossnat fran jorden. Det faktiska-virtuella
paret stricker sig sdledes omedelbart in i den ogenomskinliga-genomskinlig-
heten som &r uttrycket for deras utbyte (Cinema 2: 73). Ett utbyte kan exem-
pelvis ses 1 hur barnens och mitt virtuella seende med filmkamerorna forst ar
osynligt men sedan blir faktiskt, aktuellt och synligt. I kapitel 4 handlar det
om att forsta hur den virtuella bilden av vért seende kan synas och bli faktiskt
1 barnens och mitt bild- och filmgorande.

Erinransbild — kretslopp av tidsbilder

Kristallbilden kan ha manga distinkta element som jag redan visat exempel
pa, ndmligen Andreas dga och filmplattans sokare. I detta avsnitt kommer jag
att presentera begreppet erinransbild som handlar om att minnas. Jag drar ut
exempel fran empirin, nu fran kapitel 5, for att visa vad begreppet goér och hur
det fungerar i min analys. Kim och Erik stir utanfor ett rum vid toaletterna.
Kim héller i filmplattan, tittar pa skdrmen som &r riktad in mot rummet. Erik
uppmanar Kim att ga in i rummet eftersom han minns ett spoke som tidigare
har visat sig dir. Erik uppmanar Kim att inte enbart soka efter spoket via film-
plattan utan tillsammans gé in i det avskilda rummet och leta efter spoket pa
den plats dir Erik minns att han har sett spoket. Erik sdger att spoket endast
gar att se om det filmas. Genom att tinka med erinringsbilden blir det mojligt
att visa hur Kim och jag kan filma och se spoket som Erik kan minnas att han
har sett i det forflutna. Precis som spegelbild dr erinransbild ett begrepp som
kommer frén kristallbild.

Deleuze beskriver nuet som en erinring av nuet. Vér faktiska existens du-
plicerar sig sjélv, tillsammans med en virtuell existens, en spegelbild, medan
den inte spelas upp i tid. Varje dgonblick i vart liv presenterar de tva
aspekterna av det faktiska och det virtuella; uppfattning pa ena sidan och er-
inran pa den andra. Den kontinuerliga dupliceringen av dels varandet av nutid,
dels uppfattning samt erinringen av datid, kan jamforas med en skédespelare
som spelar sin roll; lyssnar pa sig sjdlv och ser sig sjilv spela sin roll. Deleuze
héanvisar till Bergsons filosofi om den virtuella bilden som en ren erinring,
vilken han skiljer fran mentala bilder, minnesbilder eller att dromma (Cinema
2: 82).

I sjélva verket ar de senare virtuella bilder som aktualiseras i medvetandet
eller i psykologiska tillstind. Den virtuella bilden motsvarar en faktisk bild,
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istéllet for att aktualiseras, utan att behova aktualiseras 1 en annan faktisk bild.
Alltsé behover den virtuella bilden inte alltid skifta och bli aktualiserad. Det
ar en faktisk-virtuell krets som sétts pa plats, och inte en aktualisering av den
virtuella 1 enighet med en skiftande faktisk. Deleuze beskriver, till skillnad
fran Bergson, att den virtuella bilden (den rena erinringen) inte &r ett psyko-
logiskt tillstdnd eller ett medvetande. Den virtuella bilden existerar istdllet ut-
anfor medvetandet, 1 tid.

Den virtuella bilden soker ett medvetande med en periodisk lockelse, ef-
tersom den virtuella bilden aktualiseras som ett tillfalligt behov att minnas for
detta medvetande. Men, om vi fragar vart medvetandet kommer att leta efter
dessa erinransbilder som den framkallar leds vi tillbaka till rena virtuella bil-
der. Precis som vi uppfattar saker pa den plats dér de 4r, och maste placera oss
sjdlva bland saker for att forstd dem, letar vi efter erinring pa den plats dér det
ar, maste vi placera véra blickar med ett hopp in i det forflutna i allménhet, i
dessa verkliga virtuella bilder som stindigt har bevarats genom tiden. Det ar i
det forflutna som det &r i sig sjélv, som de bevaras i sig sjdlv. Darfor letar vi
efter vara erinringar, och inte tvirtom (Cinema 2: 83).

Kristallen utbyter stindigt de tva distinkta bilder som utgér den, den fak-
tiska bilden av nuet som passerar och den virtuella bilden av det forflutna som
bevaras. Detta &r ett utbyte av olikheter, eller punkten for oskiljbarhet, den
omsesidiga. Kristallen lever alltid vid grénsen, den &r i sig den férsvinnande
gransen mellan det omedelbara forflutna som redan inte langre &r omedelbar
och omedelbar framtid som &nnu inte ar. Det vi ser i kristallen dr dérfor en
delning i tvé eftersom som kristallen vander sig sjélv, den forhindrar fullind-
ning, eftersom den ar evig sjélv.

Kristallbilden dr evig och sjdlv-sérskiljande, en atskillnad i processen av
att bli producerad. Det handlar om en inre spegling som endast kan delas in i
tvé delar med en oéndlig omstart av odndliga nya splittringar. Kristallbilden
ar alltsd punkten for de tva distinkta bildernas oskiljbarhet, det aktuella och
det virtuella, medan det vi ser i kristallen dr sjilva tiden. Det kommer att fin-
nas olika tillstdnd hos kristallen, beroende pa dess formationer och figurer av
vad vi ser i den.

Galopp och Ritornello — melodi, ljud och bilder stegras i ett kretslopp av tid

Kristallbilden 4r inte enbart optisk utan den &r lika mycket relaterad till ljud,
den melodiska ritornellon och den rytmiska komponenten galoppen. Begrep-
pen galopp och ritornello handlar om hur barnen filmar och spelar pa rytmik-
instrument och skapar tvé olika ljudbilder. Precis som ovan drar jag ut ett ex-
empel fran empirin, nu fran kapitel 6, for att visa vad begreppet gor och hur
det fungerar i min analys. Rebecka och Isak och jag har spelat in film som vi
tittar pd tillsammans med forskolldraren. Filmen som visas pa duken visar hur
barnen dansar. Nér barnen ser sig sjdlva dansa borjar de rora sig och dansa
med bilden av sig sjdlva som visas pa duken. Snart tar de samma instrument
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som de har pa filmen och borjar spela med och mot sig sjdlva i filmen och mot
varandra i rummet.

Med begreppen galopp och ritornello kan jag f6lja med i tid som tva olika
dimensioner 1 barnens dans pa duken och barnens som ser sig sjdlv dansa pa
duken. Dessa tvd dimensioner utgdrs av den melodiska ritornellon och dess
rytmiska komponent galoppen. Jag hdnvisar nu speciellt till Deleuze exempel
med Fellinis filmer. Galoppen foljer virlden som l6per till dess slut som ex-
empelvis jordbdvningen och ritornellon ododliggor en bdrjan av vérlden och
tar bort den fran tiden. Deleuze ger exempel pa samarbetet mellan Fellini och
musikern Nino Rota fran filmen Orchestra Rehearsal. Exemplet visar hur den
renaste galoppen frén en fiol forst hors. Sedan hur en ritornello reser sig, tills
de tvd sammanflitas med varandra mer och ndrmare, som brottare, férlorade-
rdddade (Cinema 2: 97).

Filmen som barnen kan se pa filmduken i denna studie blir som en tidsdi-
mension av en fortgdende galopp bevarad i datid da filmen spelades in. Med
ritornellon stegrar sig barnens dans och spelande pé rytmikinstrument i takt
med filmen pé filmduken och en ny dimension av tid borjar skapas. Barnen
repeterar sina rorelser som visas pa filmduken och borjar stegvis forédndra ro-
relserna och skapar pé detta sitt nya rorelser. Rytmen stegras for att sedan
avta och den “vanliga” tiden igen trdder in och fram nér filmen tar slut.

Deleuze definierar filmmusik som en dialektik av ljudet och det optiska
som skulle komma in i en ny syntes. Filmmusik i sig sjélvt tenderar att visa
ritornello och galopp som tvé rena och sjdlvstindiga element, medan manga
andra komponenter nddvéndigtvis ingriper i musiken i allménhet, utom i un-
dantagsfall som Bolero. I vésterldndsk film avses med detta att den lilla me-
lodiska frasen kommer som en stérning av galopperande rytmer (Blowing
Wild av Zinnermann och Tiomkin) (Cinema 2: 96).

Nar filmbilden blir kristallbild sammansmaélter dessa tendenser i ett perfekt
uttryck. De tvé elementen sammansmadlter i galoppen och ritornellon men det
kan forstas olika (Cinema 2: 96). En forstaelse ar att den ena tar pa sig livets
kraft riktad mot en framtid, den andra dodens kraft i melankoli som ar och
samtidigt for fram det forflutna. En annan forstielse dr ndrmast motsatt: ga-
loppen atfoljer varlden som loper till dess slut, skalvet, den otroliga entropin,
likvagnen, men ritornello ododliggdr en borjan pa virlden och tar bort den
fran forflutna tider. I kapitel 6 utvecklar jag detta i en digital filmhéndelse dar
framfor allt min forskarfilm av barnens gérande anvéands.

Talhandlingar vidgar bilden

Jag anvinder begreppet talhandling (Cinema 2: 233) for att utveckla vart pro-
cessuella samhandlande kring tal och visualitet och hur detta sammantaget
skapar en form av vidgat seende: D& kameratagningar visualiserar den som
ser och den som blir sedd och barnen och jag samtidigt talar om véart seende
aktualiseras en serie seenderelationer som dkar intensiteten i det visuella. Nér
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barnets och min kamera dndrar riktning mot de bada barnen, mig och olika
saker i omgivningen skapas nya relationer och handlingar, vad Deleuze be-
skriver som relationernas exteriéritet (Cinema 1: 225).

Detta hjélper mig att forsta betydelsen av kamerornas rorelser och hur detta
styr barnens och mitt seende, hur seendet dirmed multiplicerar sig i och via
relationer som kan forflytta seendet och skapa nya seenderelationer. Nér jag
skriver att jag forstar barnens tankar om seenderelationer handlar det inte om
att forsta barnens tinkande per se. Istillet handlar det om att f6lja med i vari-
erande samband och en instabilitet mellan barnen, mig, filmkamerorna och
uppsittningen i miljon pa forskoleavdelningen. Detta handlar om att rora sig
med i samband och samhandlingar i en helhet dér talhandlingar ar en del av
hela processen och det visuella.

Talhandlingarna &r viktiga i samtliga resultatkapitel och ska inte forvéxlas
med Deleuze kritik av sprakets roll i traditionell filmtolkning (se ovan). Jag
zoomar in pa det verbala som en av flera relationer som sétts i rorelse i de
digitala filmhadndelserna och som vidgar bilden. Man kan siga att mitt sétt att
dra in talhandlingarna 4r ett slags inzoomningar for att fa fatt i barnens bild-
och filmgorande och tinkande.
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3. Metoder. Filmproduktion blir metodologi

Det empiriska material som producerats i ett processinriktat féltarbete i denna
avhandling baseras pé en kvalitativ metodologi med ett digital-etnografiskt
tillviagagangssitt (Pink et al. 2016). Fokus riktas mot det jag valt att kalla pro-
duktionen av digitala filmhdndelser med barns och mina digitala filminspel-
ningar i en forskolas vardagsmiljo. Genom de digitala filmhéndelserna blir det
mojligt att forstd hur barnen filmar det virtuella och osynliga och dirigenom
forestiller sig sin forskola annorlunda &n hur vi vuxna vanligtvis tdnker oss
en sédan institution.

I linje med digital etnografi engagerar sig denna avhandling i ett interdisci-
plindrt paradigm som situeras i relation till andra idéer i forskningsprocessen.
I avhandlingen tinker jag med Deleuze transcendentala empirism i form av
filmfilosofi, och en samtida utveckling av denna i relation till den digitala era
vi lever i idag, 1 forskningsprocessens begreppsliggdrande av vad som hénder
i ett antal filmhandelser.

Nér jag och barnen har producerat digital film i forskolans vardagsmiljo ar
jag oftast inte direkt i kontakt med barnen utan istéllet, i enlighet med digital
etnografi, i en medierad kontakt i nuet (Pink et al. 2016: 3). Det betyder att
jag, liksom barnen, upplever den situation vi delar delvis via ett medium, en
digital platta for dem och en digital filmkamera for mig.

Att anvinda digital etnografi har &ven, for mig, handlat om att stélla en
Oppen fraga till barnen om vad de vill filma i sin foérskola, och folja med dem
och filma dem nér de filmar och pa olika sitt tittar pa sina filmer. De relationer
som uppstar skapas saledes, forutom i en faktiskt delad verklighet, dven via
en virtuell verklighet skapad i och via digital teknologi. Med detta som en
viktig ingéng ska jag nu redogora for studiens empiriproduktion.

Tiden i falt beréknas till cirka 150 timmar, séledes betydligt mer &n den tid
som filmats och dar tid for att bekanta mig med forskolan ingar, liksom att
inleda och avsluta varje filmhéindelse.

Kapitlet &r inspirerad av hur man arbetar med en filmproduktion. Det be-
tyder att texten borjar med en forproduktion, som handlar om hur jag tog kon-
takt med faltet, informerade om studien, fick samtycke och rollbesatte infor
filminspelningen i samverkan med forskolldrare. Sedan beskrivs sjélva film-
inspelningen med dess olika forberedelser och tagningar foljt av efterprodukt-
ionen dér jag beskriver hur jag skapade bandloggar for att f4 en 6verblick Gver
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materialet och hur materialet kodades. Avslutningsvis beskriver jag hur teori
och metod méts i avhandlingsprocessen — hur en metodologi vixer fram.

Min forskarroll, eller rollen som regissor, var tydlig under férproduktionen
och efterproduktionen medan den var nedtonad under sjélva filminspelningen
dé instruktionen till barnen fokuserade pa att anvinda teknologin och pdminna
om att deltagandet var frivilligt, alltsd under upptakten till filminspelningen. I
ovrigt 6verlamnade jag &t barnen att sjdlva agera utifrdn den 6ppna fragan,
”Vad vill ni filma pa er forskola?” Hér blev jag snarast en involverad och
engagerad foljeslagare. Vi borjade ett samhandlande tillsammans.

Forproduktion. Kontakt med filtet, tilltrade och
rollbesittning

En kort tid efter att jag fick ett positivt beslutet fran etikprovningsnimnden
paborjades arbetet med att fa tilltrade till féltet, alltsa att hitta och vélja for-
skola for projektet. Eftersom denna studie handlar om film i forskolan borjade
jag soka information om hur olika foérskolor presenterade sitt arbete med
audiovisuell, digital teknologi pé internet. Jag tog kontakt med tva forskolor
och den forskola som valdes finns i en svensk storstad. Urvalet gjordes ef-
tersom forskolan finns i en kommun som tydligt presenterade sin vision om
att vidareutveckla barns och forskolldrares arbete med digitala audiovisuella
teknologier i forskolan.

Det fanns tva forskolerektorer vid forskolan da jag tog kontakt. Mina forsta
kontakter gjordes via telefon och mail med en av de tva rektorerna. Under
samtalen och mailkontakten framgick det att personalen nyligen hade uppgra-
derat sin teknologiska utrustning med digitala plattor och utformat ett av for-
skolans rum med en digital filmprojektor och duk for filmvisning. Forskole-
rektorn beréttade att forskolldrarna anvinde digital teknologi for att fotogra-
fera och filma barnens aktiviteter tillsammans med barnen.

Forskolldrarna och barnen anvénde forskolans digitala projektor nér de tit-
tade pa filmerna och reflekterade 6ver vad de hade filmat. Nar barnen filmade
deltog forskolldrarna och styrde upplédgget med ett pedagogiskt tema. Under
mina samtal med forskolerektorn visade hen ett 6ppet forhallningssétt for syf-
tet med denna studie, vilket ocksé bidrog till att jag blev inspirerad och nyfi-
ken pa hur barnen i den aktuella forskolan forstod sitt anvindande av digital
filmteknologi. Eftersom vi var eniga med att studien skulle kunna genomforas
i denna forskola bestimde vi oss for att boka in ett mdte och tréffas.

Jag valde barn i dldern tre till fem &r. Mitt stdllningstagande till urvalet av
barngrupp grundade sig pa mitt antagande om att aldersgruppen fungerade i
relation till studiens syfte och att det fungerade att ha en verbal dialog med
barnen, att de kunde reflektera om sina stéllningstagande och val av vad de
ville filma och om de inte ville delta med att filma eller bli filmade. I efterhand
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har det dock blivit tydligt att barnens verbala dialog med mig varit av under-
ordnad betydelse. Daremot har deras talhandlingar for att producera det visu-
ella blivit viktiga delar, vilket jag inte kunde forutse.

Jag motiverade och diskuterade mitt forslag pa urvalsgrupp med de fors-
kolldrare som var anstéllda pa den avdelning dér barn i denna aldersgrupp var
inskrivna. Det uppnaddes enighet om att urvalet borde fungera.

Information till vardnadshavare och samtycke

Béde personal pé forskolan och vardnadshavare informerades muntligt och
skriftligt om projektets syfte och mél, om hur empiriproduktionen skulle ge-
nomforas, och hur empiri skulle produceras, anvéndas och férvaras samt om
metoder for bearbetning av empiri, liksom att projektet utlovar anonymisering
och konfidentialitet samt att deltagarna (barnen) nir som helst kan avbryta sitt
deltagande.

Information meddelades forst muntligt till de deltagande barnens vardnads-
havare vid ett planerat méte pé forskolan. Métet 4gde rum pé forskolans av-
delning dér de deltagande barnen i aldersgruppen 3 till 5 &r var inskrivna. In-
formationen togs emot med positiv dterkoppling fran samtliga vdrdnadshavare
som var ndrvarande pa motet.

Direfter triffade jag vardnadshavarna pa forskolan vid dverenskomna tider
nagra eftermiddagar i anslutning till att virdnadsvararna hamtade respektive
barn. Samtyckesblanketter med skriftlig information delades ut och &ven
muntlig information, vardnadshavarna hade ocksa mojlighet att stilla fragor
innan de skrev péd blanketten. Da samtyckesblanketterna l&dmnades tillbaka
nagra dagar senare togs de emot pa forskolan av den forskolldrare som funge-
rar som kontaktperson i studien. Samtliga 29 barn som var inskrivna pé for-
skolan hade informerat samtycke fran sina vardnadshavare innan empiripro-
duktionen paborjades. Sammanlagt 19 barn filmade.

Till att borja med besokte jag forskolan ett par ganger for att bekanta mig
med den deltagande barngruppen och personalen vid den avdelning dér studi-
ens filmproduktion skulle genomféras. Genom att studera och gora enklare
anteckningar av de praktiknira omgivningarna pa den avdelning dir barnen
och jag skulle filma tillsammans, fick jag en uppskattning av vilka forutsétt-
ningar som fanns for mig och barnen att filma. Det var ocksé betydelsefullt
att studera vilka tekniska mojligheter som fanns for barnen att visa sina filmer.
Filmproduktionen pégick under tolv ménader och genomférdes med femton
digitala filmhéndelser som pagick cirka tva timmar vid varje tillfalle.

Samtycke och rollbesiittning med hjilp av forskollirare

Da informerat samtycke undertecknats och ldmnats in av samtliga vardnads-
havare till deltagande barn planerade jag tillsammans med den forskolldrare
som var kontaktperson, och som deltog i olika grad i filmhéndelserna, hur vi
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skulle informera de 29 barn som skulle delta i studien. Jag informerade vid
flera tillfallen pa olika sdtt for att vara sa sdker som mojligt pa att barnen har
forstatt informationen.

Forskolldraren informerade barnen vid flera tillfillen enligt var Gverens-
kommelse och inom ramarna for det informerade samtycke som blivit godként
av regionala etikndmnden. Barnen informerades av forskolldraren vid sam-
lingar och i mindre grupper med 4 till 6 barn i varje grupp. Informationen i
grupp genomfordes da barnen hade aktiviteter inomhus och utomhus. Barnen
erbjods mojlighet att stélla individuella fragor vid informationen i grupp och
aven individuellt tillsammans med enbart forskolldraren. Informationen till
barnen handlade om mitt kommande besok i min roll som forskare och att jag
ville filma tillsammans med barnen nir de spelade in sina egna filmer.

Barnen blev informerade om att de kunde avbryta sitt deltagande precis nar
som helst om de inte ville filma eller bli filmade. Da forskolldraren bedomde
att samtliga barn var informerade och hade forstatt informationen meddelade
hen mig att samtliga barn var positivt instdllda till att triffa mig och delta med
att filma, visa sina filmer och dven bli filmade. En kort tid efter informationen
frén forskolldraren besokte jag forskolan for att informera barnen i mindre
grupper.

Jag besokte forskolan under formiddagarna innan lunch da jag triffade 4
till 6 barn vid varje tillfélle i férskolans 6ppna avdelning. Jag satt tillsammans
med barnen vid nagot av de bord som var planerade for olika slags pedago-
giska aktiviteter. Vid négra tillfdllen utdvade barnen aktiviteter som exempel-
vis modellering med lera och placering av pérlor i olika farger och monster pa
plattor.

Jag berittade att jag ville 1dra mig mer om hur barnen gor nir de filmar
med forskolans digitala platta och nér de visar sina filmer i férskolan med den
digitala projektorn. Pa olika sitt forklarade jag syftet med forskningsprojektet
genom att beritta att jag var intresserad av att filma barnen dels nér de filmade,
dels ndr de visade sina filmer. Vidare handlade mina forklaringar ocksa om
att barnens filmer kunde vara med och gora sa att vuxna och barn kan léra sig
mer om film i férskolan tillsammans med barn, pa det sitt som barn vill filma.
Jag samtalade med barnen om strategier som de kunde anvdnda om de ville
avbryta sitt deltagande med att filma eller bli filmade. Jag kom &verens med
barnen om att de skulle tala om verbalt att de inte ville filma eller bli filmade
och att de dven kunde sétta upp sin handflata mot kameran och séga 'nej’ eller
’stopp’.

Nagra av barnen beréttade om sin erfarenhet av att filma med forskolans
digitala platta och med digitala plattor eller mobiltelefoner hemma. Barnen
lyssnade och stéllde fragor som exempelvis handlade om vilken skola jag gick
eller vilket jobb jag hade, om min alder och om jag var deras nya froken.
Manga av barnen berittade om sin forskola, olika personer, situationer och
aktiviteter som verkade vara betydelsefulla for dem. Det hdnde ofta att andra
barn med informerat samtycke anslot sig till den barngrupp om 4 till 6 barn
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som jag samtalade med vilket de ocksa tilliats gora eftersom jag ville upp-
muntra barnens intresse for filmprojektet.

Barnens fragor visade att barnen var engagerade och nyfikna. Nagra av
barnens uttryck kan forstds som barnens engagemang for filmproduktionen:
”Nar ska vi filma?”, ”Nar ska du filma med oss?”, ”Jag vill filma!”, ”Jag kan
visa min film!” Efter informationen satt jag kvar sjilv vid bordet for att barnen
skulle ha mojlighet att komma fram till mig och stilla fragor vilket ocksa fo-
rekom vid varje tillfélle. Jag frigade dven barnen om de ville géra en film
tillsammans parvis om sin forskola och visa sina filmer pa filmduken med den
digitala filmprojektorn.

D4 jag senare anlinde till forskolan for att delta i planerade produktions-
moten och filmproduktionen, som oftast var pd formiddagen, var barnen ut-
omhus. Vid manga av dessa tillfallen méttes jag av deltagande barn visade ett
positivt engagemang att delta i filmproduktionen genom sina uttryck: Maria,
ska vi filma?”, ”Det dr min tur att filma!”.

Informationen till barnen fortsatte sa lange som filmproduktionen och em-
piriproduktionen péagick. Barnen informerades pa formiddagen vid produkt-
ionsmoten som jag hade tillsammans med de tva barn som skulle delta i film-
inspelningen.

Jag vill hér dven tilldgga att stopptecknet med handen inte ar tillrdckligt.
Det krivdes av mig som forskare att vara Iyhord och ldsa av barnens verbala
och kroppsliga reaktioner. Jag informerade barnen dven under den pagéende
filminspelningen om jag tolkade barnens reaktioner och instéllning som tvek-
sam till att delta. Vid ndgot tillfélle har exempelvis barn stillt frigor om varfor
jag filmar och da har jag gjort avbrott i filminspelningen for att informera
barnen om filmproduktionen och paminna dem om att de ndr som helst kunde
avbryta sitt deltagande. Som framgér av filmhéndelseloggen i bilaga 1 valde
ndgra barn att inte visa sina filmer och vid ett tillfdlle ville de inte att forskaren
skulle filma.

Négra dagar innan filmproduktionsméten och filminspelningar hade fors-
kollararen samtal med barngruppen om vilka barn som skulle delta vid kom-
mande filmproduktion. Jag hade direfter samtal via telefon med forskolldra-
ren om vilka tvd barn som skulle delta. Oftast var det specifika situationer i
barngruppen som avgjorde urvalet infor varje tillfdlle och vilka barn som vi-
sade intresse for att filma. P& s sitt genomfordes rollbeséttningen av delta-
gande barn i samrad med forskollérare.

Filminspelning med inspelningsschema

Empiriproduktionen i férskolan foljde ett schema. Forst holl jag ett filmpro-
duktionsméte och sedan genomfordes filmningen i tre tagningar som tillsam-
mans skapade vad jag kallar en digital filmhdndelse. Detta beskrivs i avsnittet,
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tillsammans med de etiska stéllningstaganden som aktualiserades under film-
inspelningen.

Filmproduktionsmoten. Teamet mots och forskaren hanterar information,
samtycke och instruktioner

Innan och i samband med att barnens och mina filminspelningar paborjades
var ett filmproduktionsméte schemalagt. Jag var ensam med barnen vid pro-
duktionsmétet och forskolldraren deltog vid tillfillen nér barnen efterfragade
forskollararens nédrvaro. DA barnen och jag var sjilva tillsammans fanns fors-
kolldraren alltid tillgénglig pa avdelningen som ansvarig for barnen under ti-
den som jag och barnen hade méte. Produktionsmétet genomfordes som tre
standardiserade moment: a) informerat samtycke; b) teknikgenomgéng, c)
barnens idéer om sin filminspelning. Jag ger nu exempel pa a-c och innehéllet
har valts ut darfor att det &r relevant i relation till resultatkapitlen i avhand-
lingen (se nedan om filmhéndelseloggen och om urvalet i resultatkapitlen).

Informerat samtycke

Vid varje produktionsméte informerade jag barnen systematiskt pa samma
sitt som dé jag informerade barnen vid mitt genomférande av informerat sam-
tycke. Jag upprepade informationen om att barnen kunde avbryta sitt delta-
gande ndr som helst och att de kunde avbryta sitt deltagande helt, for en kort
period eller for en kort stund. Under samtalen med barnen pratade vi om hur
de skulle visa och tala om att de inte ville delta. Da barnen verkade forsta och
godta att sdga “stopp” eller "nej” och sétta upp handflatan mot kameran kunde
produktionsmotet dverga till att samtala med barnen om vad de ville filma.

Genomgadng av den digital filmteknologin

Da jag tillsammans med barnen hade diskuterat deras idéer och férvantningar
infor filminspelningen fortsatte vi med teknikgenomgéng. Vid teknikgenom-
géngen provade jag tillsammans med barnen olika instédllningar med filmka-
meran och visningsldget med den digitala plattan. Barnen ville gérna anvénda
den digitala plattans skdrm for att soka efter filmer i videoteket. De spolade
tillbaka och tittade pa filmer som de hade spelat in utanfor studiens kontext.

Det hinde att barnen provfilmade med den digitala plattas filmkamera.
Négra hindelser resulterade i att barnens testfilmning blev en jakt med den
digitala filmkameran. Den som filmade holl upp den digitala plattan, jagade
och riktade den digitala plattans filmkamera mot den flyende kamraten och
skrek: - Jag filmar dig!

Vid nagra héandelser blev jakten en lek som visade sig genom att barnen
hade en 6verenskommelse dir bada parter skrattande och jublande uppmunt-
rade varandra att jaga och bli jagade med den digitala filmkameran. Barnens
jagande lek overgick vid en hédndelse till att det filmade, jagade barnet satte
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upp sin hand mot det barnet som filmade och gav uttryck for att hen inte ville
bli filmad. Jag stdngde av min filmkamera och uppmanade barnet som filmade
att avsluta sin filminspelning, vilket de gjorde.

Barnens idéer om sina digitala filminspelningar

Produktionsmétet innan min och barnens filminspelningar genomfordes vid
ett av avdelningens bord som anvéndes for pedagogiska aktiveter. Barnen be-
rattade om sina idéer om hur, var och vad de ville filma. Jag diskuterade med
barnen om deras tankar och forvéntningar infor sina filminspelningar. Nagra
barn hade bestimda uppfattningar om vad de ville filma. Tva barn uttryckte
att de hade sett ett spoke inne vid vaskarna i ett rum med vaskar i anslutning
till avdelningens toaletter. Barnen berittade att det endast gick att se spoket
om man filmade det med den digitala plattan. Tva barn uttryckte att de ville
filma langsamt genom att préva slowmotion pé den digitala plattans instill-
ning. Tva barn berittade att de vill filma inne i rorelse och rytmikrummet. De
ville att den roterande mosaiklampan skulle vara aktiverad, att musik skulle
vara aktiverad, de ville filma dansa och spela pa rytmikinstrument.

Négra barn var inte intresserade av att samtala om sina filmidéer d& vi satt
tillsammans vid bordet. Istillet pdborjade barnen sin filminspelning och ut-
forskade olika mdjligheter medan de filmade. D& barnen filmade, stannade
upp, spelade upp och reflekterade dver sina filmer borjade de tillsammans och
med mig att diskutera sina idéer om hur de kunde fortsétta sin filminspelning.

Efter filmproduktionsmoétet borjade barnens och mitt filmskapande. Nar
filmskapandet pagick fungerade den digitala teknologin pa olika sitt, vilket
gor att jag beskriver filmprocessen via tre tagningar som motsvarar de olika
sitt som teknikens funktioner anviandes pé. Jag anvénder hér filmproduktion-
ens term tagning for att kortfattat presentera de olika sétt som tekniken anvén-
des pa.

Digitala filmhdindelser via tre tagningar

Vid produktion av det empiriska materialet har jag inspirerats av begreppet
mise en scéne som hirstammar fran fransk teater och handlar om att praktiskt
sdtta konstnéarliga aktiviteter, varje hindelse, och varje upplevelse i spel pd en
scen (Pavis 2012)."? T denna avhandling utgér mise en scéne en digital film-
héndelse med tre tagningar med barnens och mina filminspelningar. Pa sa sétt
har filminspelningarna iscensatts och satts i spel. Med dessa tre iscensatta tag-
ningar visar jag hur empirin i studien har producerats. De tre tagningarna &r:

12 Uttrycket mise en scene ir franskt och #r ursprungligen en teaterterm som betyder placera pa
scen. Den borjade anvéndas av tidiga franska filmkritiker. Mise en scéne refererar till allt som
syns framfor kameran och dess utformning — alltsd allt i bilden (Pavis 2012).
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Tagning 1) barnens och mina digitala filminspelningar,
Tagning 2) filmvisning med digital platta vid inspelningstillfdllet,
Tagning 3) filmvisning med digital filmprojektor och filmduk.

Med de tre tagningarna vill jag visa barnens kamera-strategier och mina ka-
mera-strategier och dérigenom hur digital film blir till och hur digital film kan
fungera som ett sitt for barn och en forskare att filma virtuella verkligheter i
en forskola. Tva barn samarbetade med forskolans digitala platta d4 barnens
filmer spelades in.

D4 barnen spelade in sina filmer, filmade jag barnen. Denna meta-kontex-
tuella strategi bidrar med en komplexitet i empiriproduktionen. Alltsa dels
barnens, dels mina filmer, vid samma tidpunkt, p4 samma plats i en och
samma digitala filmhandelse. Ddrmed blir det mdjligt att ”se” mina strategier
med den digitala filmkameran liksom barnens strategier nir de filmade med
den digital plattan. Detta blir viktiga aspekter i arbetet med forstaelsearbetet,
alltsa framskrivandet av empirin med hjilp av ett urval av begrepp, liksom hur
element i den omgivande miljon paverkade filminspelningen.

De tre tagningarna i samma héndelse gor det mojligt att gora in-och ut-
zoomningar pa hur mitt och barnens filmskapande utgér fran vara olika stéll-
ningstaganden som mots och blir till i relation med varandra, med filmtek-
nologin och element i den omgivande miljon.

Tagning 1. Barnens och mina digitala filminspelningar

Jag har foljt men ocksd medverkat vid barnens stéllningstagande genom att
jag har filmat och stéllt 6ppna fragor under mina och barnens filminspel-
ningar. Min intention var alltid att stilla 6ppna fragor och sedan folja barnens
egna stéllningstaganden. Tvé barn samarbetade nér de filmade med forskolans
digitala platta, samtidigt som jag filmade barnen med en digital filmkamera.
Vi filmade med olika digitala kameror, med véra olika strategier, vid samma
tidpunkt och samma plats, och i samma héndelse.

Aven om vi var aktiva med att filma i samma hiindelse var det alltid barnen
som visade riktningen for filminspelningarna. Barnens riktning visades nér
barnen pabdrjade och avslutade sin filminspelning, hur och mot vad de valde
att rikta den digitala plattans filmkamera. Barnen filmade alltsé sitt utfors-
kande av forskolan och jag filmade detta. P4 sa sétt har barnens filminspel-
ningar handlat om barnens intresse av vad som finns i férskolan och hur den
blir aktualiserad i barnens filminspelningar.

Mina filminspelningar handlade om vad barnen gjorde med den digitala
plattan, hur och vad de filmade. Ibland placerade jag mig nira barnen men
oftast filmade jag barnen pd ndgon meters avstdnd for att kunna visualisera
helheten av deras rorelser, handlingar och verbala resonemang.
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Tagning 2. Filmvisning med forskolans digitala platta

Vid varje inspelningstillfélle visade och tittade barnen pé sina filmer. Den di-
gitala plattan ger barn mojlighet att styra sin filmvisning direkt i nuet under
sjélva inspelningstillfallet. Vid flera tillfallen tog de tvé filmande barnen ini-
tiativet att pausa inspelningen och for att tillsammans titta pa sin film, som de
spelade upp direkt i nuet via plattan. Bilder, ljudupptagningar och andra ut-
tryck via plattans skdrm anvindes saledes for att uppleva och arbeta vidare
med en situation.

Pa detta sdtt styrde barnen sjdlva nér de ville titta pa sin inspelning och
samtala om sin film i den digitala filmhdndelse som vecklade ut sig. Detta
kunde bidra till att barnen valde en ny inriktning i filmprocessen men ocksa
att de fortsatte att filma, eller sd kunde det leda till att de stoppade filmandet.

Jag filmade barnens aktiviteter pd avstand men vid négra tillfdllen place-
rade jag mig tillsammans med barnen och filmade den film som barnen spe-
lade upp pé plattan och samtalade om.

Tagning 3. Filmvisning med forskolans digitala filmprojektor och filmduk

Filmvisning pa duk genomfordes pa tva sétt och jag deltog och filmade med
min kamera vid dessa tillfillen samt gjorde faltanteckningar. Ett sétt var ge-
nom att filmande barn sjdlva kunde ta initiativ till detta, ett andra sétt genom
forskolldrarens initiativ. I vissa fall tog barn initiativ till att visa sin film med
en digital filmprojektor och filmduk i ett rum pé forskolans avdelning med
inredning utformad for filmvisning. Barnen hade dd mdjlighet att reglera stor-
lek pa den digitala bildprojektionen, vilket kunde bidra till att rorelser, kroppar
och detaljer gick att se i uppforstorat visningsformat.

Nar forskolldraren tog initiativ att visa de filmade barnens filmer valdes
mellan fyra och sex barn ut som skulle medverka, titta, reflektera och disku-
tera filmerna. Urvalet gjordes beroende pé situationen i barngruppen och vilka
barn som ville medverka vid den aktuella situationen. Det hdnde att nagra barn
uttryckte missndje med att inte precis de barn som de ville visa sin film for
skulle medverka vid deras filmvisning. Jag och forskolldraren hade kommit
Overens om att inte involvera barnens relationer med basta kamraten vid vis-
ningstillféllet for att undvika exkludering och istillet stodja inkludering for
alla barn att delta. Med denna strategi hade samtliga tjugonio barn deltagit vid
visningstillfillen med den digitala filmprojektorn dé situationerna med film-
visningarna avslutades.

Det visade sig dock att barnen hellre pratade om sina filmer tva och tva pa
eget initiativ direkt i nuet under sjélva inspelningstillfallet, som jag beskrivit
i tagning 2, genom att anvinda den digitala plattan som uppspelningsmaskin.
Da filmerna visades med projektor och duk pé forskolldrarens initiativ vill de
ofta inte prata om sin film utan istéllet réra sina kroppar i ett interaktivt och
komplext mote tillsammans med projektor, duk och andra kroppar i rummet.
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Det verkar saledes som att barnens val att rora sig i stillet for att prata nir
forskolldraren tog initiativ till filmvisning triggades av uppspelningsmaski-
nen. Maskinen 1 sig satte saledes igang aktiviteter av rorelser i barnen. Men
ndr barnen sjélva valde att se filmen pé plattan sattes prat, diskussion och
handlingar igang.

Etiska stillningstaganden i barnens filmpraktiker

Vid alla tillfdllen dé filmproduktionen dgde rum &r det barnen som har tagit
stallning till att visa och hur de ville visa och reflektera 6ver sina egna filmer
pa olika sitt; a) under den pégaende filminspelningen har barnen sjilva tagit
stallning till nér de skulle pausa inspelningen och tillsammans titta pa och
diskutera sina filmer. Pa detta sitt kunde barnen pa etiska grunder gora sina
egna stillningstagande under filminspelningen, diskutera och paverka hur och
vad de skulle filma; b) barnen tog dven stéllning till att visa sina filmer med
projektor och filmduk i ett rum pé forskolans avdelning med inredning utfor-
mad for filmvisning. Barnen hade mojlighet att reglera storlek pa den digitala
bildprojektion som kunde bidra till att rorelser, kroppar och detaljer gick att
se 1 uppforstorat visningsformat.

Béda visningssituationerna (tagning 2 och 3) bidrog till hur barnen valde
att fortsitta filma med den digitala plattan eller avsluta sin filmproduktion. Att
barnen har medverkat och reflekterat Gver sina filmer har paverkat det urval
av filmade hiandelser som analyseras i studien. Ett exempel pa detta &r en vis-
ningssituation da tva barn visar sin film med projektor. Ett av de tva barnen
har filmat en hemlig plats under ett bord med den digitala plattan i forskolan.
Nér hen filmade under bordet och samtidigt blev filmad av mig beréttade hen
engagerat om sin filminspelning. Hen uttryckte att det hemliga rummet inte
langre dr hemligt eftersom det ar pa film. Enlig Ekhoff (2015) vicker oavsikt-
liga och avsiktligt filmade hemliga lekar fragor om mojliga problem om barns
beteende kan visas upp da de ska visas i ett annat sammanhang &n dér de
skapades. Detta &r en viktig fraga att hantera men barnet i min studie pekade
pa en annan sak, nimligen en medvetenhet om att for barn kan det vara sjalv-
klart att filmande i sig innebér ett offentliggérande.

Barnens visningar, diskussioner om sina filmer och stédllningstaganden vid
olika visningstillfdllena, innebér att barnen haft mojlighet att ta stillning till
om och hur deras filmer ska medverka i studien. P& detta sétt har det ocksé
blivit tydligare for mig nér barnen har gjort sina stallningstaganden vilket
ocksa paverkar hur barnen samexisterar i studiens verklighetsproduktion med
film.

Forutséttningar for barn, som medverkat med att spela in och diskutera de
inspelade filmerna skapades dven genom att om de ville titta p4 min inspel-
ning och diskutera sitt deltagande s& kunde de gora det. Barnen gavs mdjlighet
att reflektera 6ver sina och mina filmer och gora egna stillningstagande som
bidrar till att barnen pé etiska grunder har samexisterat i sin medverkan med
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empiri- och filmproduktion. Flera gdnger hinde det att barnen faktiskt ville se
vad jag filmat, sirskilt nér jag avslutat mitt filmande och borjade packa ihop
min teknik.

Ytterligare en etisk reflektion kring barnens medverkan i studien &r att
nagra barn hade littare att hantera den digitala plattan bade nér de filmade och
nir de sedan sokte upp sin film och for att titta pad den med plattans digitala
skdrm. Medan andra barn blev mer tveksamma tillsammans med den digitala
plattans filmkamera och skdrm. Den digitala plattans teknologiska funktioner
ger saledes forstielseforetrade at vissa barn och paverkade i ndgon man hur
barnen producerade rorliga bilder, och dirmed kunskap, olika.

Detta visar hur digital filmteknologi gor skillnad i barnens bild- och kun-
skapsproduktion med film. En sddan medvetenhet ska samtidigt hanteras med
forsiktighet eftersom barn kan gora sig sjdlva delaktiga i filmproduktionen pa
fler sitt dn att hantera sjdlva teknologin, vilket jag ger exempel pa i resultat-
kapitlen nedan (se dven avsnittet om tidigare forskning).

Summerande reflektion om filminspelningen

Denna systematiska organisation av empiriproduktionen produktionsmdten
foljda av tre tagningar har gjort det mdjligt att bade reflektera kring mina stra-
tegier med den digitala filmkameran liksom barnens strategier nér de filmade
med den digital plattan. Detta ar viktiga aspekter i arbetet med att rora sig med
och begreppsliggdra en process, liksom att beskriva hur element i den omgi-
vande miljon paverkade filminspelningen. De tre tagningarna i samma digi-
tala filmhéndelse gor det mojligt att gora in- och utzoomningar pa hur mitt
och barnens filmskapande utgér fran véra olika stéllningstaganden som mots
och blir till i relation med varandra, med filmteknologin och element i omgiv-
ningen. Denna meta-kontextuella strategi har bidragit till att skapa en kom-
plexitet i empiriproduktionen och samtidigt skapat goda mdjligheter for att ge
tid och plats for barnens egna etiska stéllningstaganden genom hela processen.

Efterproduktion. Screening och filmhindelseloggning -
bearbetning av empiriskt material och mer etik

De tre tagningarna som beskrivits ovan foregicks, som dven beskrivits ovan,
av ett produktionsméte. I ndra anslutning till empiriproduktionen pé forskolan
kodades och indexerades materialet i vad jag valt att kalla filmhdndelselog-
gar® dir bade produktionsmote och tagningar ingar i en digital filmhdndelse.
I dessa sammanfattas siledes forberedelsen infor filmningen, hur héndelsen

13 Inspirerat av “bandlogg” som bestér av listor pa alla tagningarna i en filmproduktion, si att
man vet pa vilka band, filmrullar eller minneskort en tagning hor till. Jag har arbetat fran denna
idé men anpassat loggen for forskningens behov.
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avslutades, vem som filmat och vilka deltagarna var, hur manga filmtagningar
som producerades i en hindelse, nir filmerna spelades in och filmernas spel-
tid. Mina féltnoteringar ingér inte i filmhindelseloggarna. Dessa har spelat
mindre roll for efterarbetet men varit viktiga for att folja vad som hinde fore
och efter filmningen. I de tre empiriska kapitlen presenteras produktionsmatet
som satte igdng en filmning och de filmer som skapades under rubriken “pre-
sentation av en digital filmhéndelse”.

Jag paborjade arbetet med kodning i slutfasen av empiriproduktionen. Jag
screenade materialet, alltsa tittade igenom filmningarna flera ganger for att
hitta en struktur for hur materialet kunde listas och indexeras. Har hade det
betydelse att reflektera 6ver risker med hur for sen indexering och kodning
skulle kunna paverka analysen. Aven om tidig kodning och indexering mins-
kar risken for att empirin forsvagar analysen kan det ocksa innebéra att for
tidig kodning paverkar senare kodning for starkt (Cohen et al. 2018: 668).

Under arbetet med kodning och indexering atergick jag till inspelade filmer
flera ganger for att sdkerstélla att min kodning stimde dverens med empirin.
Detta var sérskilt viktigt eftersom min egen forforstaelse 1dg nira den filmfi-
losofi jag sedan valt att anvinda i studien. Det gér saledes inte att utesluta att
kodningen trots allt padverkades av min forforstaelse. Sjdlvklart kan den dven
ha paverkat hela empiriproduktionen.

Indexering och kodning av empiri genomfordes och utformades grafiskt
med text och siffror i ett word-dokument och fungerar som en lista eller en
oversikt. Denna lista bestdr av 15 filmhéndelseloggar i kronologisk ordning
med datum och tidpunkter for varje filminspelning, tidsldngd for varje film-
inspelning och en forteckning med vilka personer som medverkar (filmhéan-
delse A-O, bilaga 1). Jag ger nu en generell beskrivning av filmhiandelserna
for att visa hur de fyra exempel jag valt ut for analys, och som hémtats fran
héndelserna F, H och N, kan ses i ett sammanhang. Jag visar vad som ér ty-
piskt eller inte typiskt i relation till andra filmhéndelser.

Filmhéindelseloggen i bilaga 1 visar barnens och mina digitala filminspel-
ningar som paborjades 2016-11-09 och avslutades 2017-04-25 vid 15 till-
féllen. Den sammanlagda filmtiden &r cirka 19 timmar och 10 minuter forde-
lade péd knappt 14 timmar forskarfilm och 4 timmar och 40 minuter barn-
filmtid. Med ett undantag dgde hindelserna rum under en och samma dag.
Filmerna spelades huvudsakligen in under férmiddagarna eftersom det var
mdjligt for barnen att filma i par om tva da resten av barngruppen befann sig
utomhus pé forskolans gérd. I loggen redovisas de 19 barn som deltog med att
spela in film. Samma barn kunde producera film mer 4n en géng: Naomi,
Baara, Rebecka och Hanna gjorde det tva ganger, medan Manuel gjorde det
fyra ganger och Erik sex ganger. Bland dessa barn som producerade film mer
dn en gang ar tre med i1 de héndelser jag valt ut for analys, nimligen Hanna,
Rebecka och Erik.

Vid négra tillfdllen (A, B, I) deltog andra barn nér de filmande barnen vi-
sade sin film pé filmduk. Det kunde dé& vara mellan tva och tolv barn med vid
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visningen. Rummet var morklagt vid filmvisningarna och det ar darfor svért
att avgora exakt hur manga barn som deltog vid dessa tillfdllen, och barn
kunde dven ga in och ur rummet pé eget initiativ. Vid sex tillfillen var jag och
forskolldraren deltagare tillsammans med de filmande barnen nir de visade
sin film pa filmduk, det var séledes inga andra barn med vid dessa tillfallen
(F, G, H, K, L, M, O). Tva av de héndelser jag valt ut for bearbetning ingéar i
denna kategori (F, H). I filmhéndelse N, som valts ut, visade barnen sin film
men endast for varandra och via plattans uppspelningsfunktion. S& var dven
fallet i hiandelse E. I tva hindelser valde barnen att inte visa sin film alls (C,
D) och vid ett tillfélle valde de att inte bli filmade av forskaren (C).

Som framgér av filmhindelseloggen ar det betydligt mindre filmtid med
barnproducerad film dn med forskarproducerad film. Det vanligaste var att
barnen filmade mellan 4 och 13 minuter och forskaren da mellan 40 och 60
minuter (filmhéndelse A, E, F, G, H, K). I handelse I filmade barnen 25 mi-
nuter och jag 34 minuter och i hindelse L filmade vi 26 minuter vardera, alltsa
ungefar lika ldnge. I filmhéndelse B filmade barnen 42 minuter och jag i 147
minuter. [ hindelse O filmade barnen i 53 minuter och jag i 112 minuter. Som
framgér av filmhéindelse C, skapades enbart 17 minuter film i den hindelsen
och enbart barnproducerad film. I filmhindelse D skapades bade barn- och
forskarfilm men de var inte sérskilt langa. Det &r sdledes stora variationer i
filmtiden mellan de olika filmhindelserna. Dértill kommer att forskaren
gjorde fler filmer, 28 stycken, 4n barnen som gjorde 15 filmer.

Sex rum anvéndes for filmande och de erbjod med sina olika miljéer och
material in till olika slags aktiviteter. Detta presenteras i Figur 1:

Figur 1. Rum for filmproduktion

Lekrum 1 Tva koksvaskar med diskbank, 6ver- och underskap, fyra bord samt hyllor med
material. Vid varje bord erbjuds mdjlighet att utfora en aktivitet med ett bestamt

material som exempelvis lera, olika spel och konstruktionsplattor.

Lekrum 2 Koksinredning i miniatyr som spisar, stolar och bord. Det finns &ven en upp-
sattning med hopphage, pussel, tdgbana i trd, soffor och stora kuddar. Uppstéll-

ningen i Lekrum 2 erbjuder mer flexibla och oplanerade lekaktiviteter &n Lek-

rum 1.
Rytmik- och film- Mosaiklampa, rund matta pa golvet, musikanldggning, digital filmprojektor och
rum filmduk. Rytmik och filmrummet erbjuder planerade och oplanerade aktiviteter

med rorelse och rytmik. Med den digitala projektorn och filmduken erbjuds

mojlighet att visa film.

Byggrum Matta med végar for trafik och plats for att bygga upp bostadshus. Det finns
dven byggklossar som kan anvindas for att bygga mer fritt utan byggmatta. Det

finns ett storre bord med stolar. Uppstéllningen i byggrummet erbjuder mojlig-

het till olika slags bygg- och konstruktionsaktiviteter.
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Rum utanfor toalet- | Ett rum som ligger i anslutning direkt utanfor tva toaletter. Vaggarna ér kldadda
terna med vitt kakel. Det finns tva vaskar och en stor spegel. Det finns tva toaletter i
anslutning till rummet. Pa viggkrokar hénger forkldden och handdukar. Upp-

stdllningen i rummet erbjuder mojlighet att anvidnda vaskar och vattenkranar.

Sagorum I Sagorummet finns bokhyllor med bocker. Bockerna ar placerade pa en niva
som gor dem tillgdngliga for barnen. Pa en av vdggarna finns bilder med ab-
strakta motiv. Pa golvet finns en rund matta. Uppstéllningen i rummet erbjuder

mdjlighet till sagoldsning.

Ritrum Runt bord med stolar. Vigghyllor pd en niva som ér tillgénglig for barnen. Pa
hyllorna finns olika slags blyertspennor, fargpennor och kritor. Det finns dven

olika slags papper som underlag att rita och teckna pa, Uppstillningen i rummet

erbjuder mojligheter att rita och teckna.

De platser ddr filmandet pagick finns angivet i filmhdndelseloggen. Av denna
framgar att Lekrum 1 och Rytmik- och filmrummet var de rum dér det filma-
des flest gdnger. Lekrum 2 och Byggrummet anvindes nigra gdnger medan
de andra rummen inte var lika anvidnda. Av loggen framgér &ven att barnen i
de flesta fallen rorde sig mellan olika rum nér de filmade och visade sina fil-
mer. Endast enstaka ganger var de i ett och samma rum under en filmhéndelse.
De héndelser jag valt ut for bearbetning r alla filmade i ett rum: hindelse F i
Rytmik- och filmrummet, héndelse H i Lekrum 2 och héndelse N i Rummet
utanfor vasken.

De filmhéandelser som jag valt att analysera i en filmteoretisk ram kan sam-
manfattas s har:

Héndelse F: Flicka och pojke filmar 9 minuter, doktorand filmar 43 minu-
ter i Rytmik- och filmrummet. Filmvisning pa filmduk. Forskolldrare dr med.
(Kapitel 6; Olsson & Lindgren, 2019).

Hindelse H: Flicka och pojke filmar 13 minuter, doktorand filmar 51 mi-
nuter i Lekrum 2. Filmvisning pé filmduk. Forskolldrare dar med. (Kapitel 4).

Héndelse N: Tva pojkar filmar i 23 minuter, doktorand filmar 32 minuter i
Rummet utanfor toaletterna. Barnen visar film for varandra via digitala plat-
tan. Ingen forskolldrare &r narvarande. (Kapitel 5).

Barnens och mina filmer ar arkiverade i videoprogrammet imovies biblio-
tek. Index och kodning som &r genomford i ett word dokument fungerar som
ett index for att jag ska kunna hitta de olika filmerna i imovie dér de organi-
serats med samma struktur som i filmhindelseloggen.

Den kodning som har genomf0rts syftar till att garantera deltagarna avi-
dentifiering. Detta betyder att inga personliga detaljer som namn, platser eller
forskolor finns med i ndgon kodlista eller arkiverade videoinspelningar. End-
ast datum och klockslag pé filmerna har kodats samt deltagare men dé med
fingerade namn.

52



En del av efterproduktionen bestod i att jag aterbesokte forskolan och tréf-
fade barnen och den forskolldrare som var kontaktperson. Forskolldraren be-
rittade att barnen, pd egna initiativ utan forskolldrarnas uppmaningar eller
planerade aktiviteter, fortsatte att gora och visa sina egna filmer for varandra
och forskolldrarna. Pa detta sitt fortsatte barnens filmproduktion i forskolans
vardagliga verksamhet utanfér avhandlingsprojektet och utan min medverkan.

Formella etiska stillningstaganden

Jag har redan, ovan, reflekterat kring etiska stdllningstaganden bade i relation
till att det &r film- och bildproduktion med kamerateknologi som anvénds i
studien och hur det kan paverka relationer mellan barn och mellan barn och
mig som forskare. Jag ska nu berdra hur jag hanterat formella etiska aspekter
som aktualiserats i studien.

De etiska dilemman som finns i det hir projektet ska hanteras enligt gél-
lande lagar och principer och i forhéllande till att forskningen har stor sam-
héllsrelevans, hog etisk medvetenhet och kan bidra till en kunskapsutveckling
om hur barn interagerar med varandra och i sitt egna och mitt arbete med film
i forskolans vardagliga praktik. Vigningar mellan forskningsetiska krav inne-
bar enligt forskrifter i God forskningssed (Vetenskapsradet 2017) att utfora
god forskning med ett viktigt syfte och samtidigt skydda de individer som
deltar i forskningen. Enligt individskyddet ska forskningsdeltagare skyddas
mot skada och krankning. Forskningskravet kréver samtidigt att forskningen
ska bidra med forbattringar i samhallet. Studien ar godkdnd av en etikprov-
ningsndmnd."

Kamerateknologin &r performativ med att filma och ta upp bild och ljud av
situationer som finns kvar i framtiden. Pa detta sétt sam-existerar filmkame-
rorna i filmproduktionen pé ett sitt som Sarah Pink (2015) menar paverkar
deltagarna och deras sociala liv i framtiden. Filmad empiri som exempelvis
filmsekvenser och stillbilder vid konferenser och publikationer pseudonymi-
seras genom att ansikten pa forskningsdeltagare avkodas for personlig igen-
kénning. All film &r arkiverad i ett stoldsékert skap vid Stockholms universi-
tet.

Under och efter barnens visning och diskussioner om sina och andra barns
filmer och inspelningarna vid olika tillfdllen. Barnen skulle kunna uppleva
obehag om de pamindes om situationer som kan ha varit kénsliga eller obe-
hagliga for dem. De skulle ocksé kunna tycka att det &r svart att berétta om
sina upplevelser i olika situationer dir de har blivit filmade. Jag har forsokt
vara lyhord for sddana reaktioner och inte pressat barnen att berétta. Barnen
har sjélva valt hur och vad de ville beritta pa egna initiativ och utifrdn mina
Oppna fragor.

14 EPN Stockholm Dnr 2016/1490-31.
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Jag har respekterat de val som barnen har gjort och inte kommenterat deras
stdllningstaganden. Deltagande i diskussioner har varit frivilligt och samtycke
har inhdmtats nér diskussionerna har genomforts. Barnen var medvetna om att
de nir som helst kunde avbryta sitt deltagande. Da barnen inte har velat delta
under pagaende filminspelning har de enligt var gemensamma &verenskom-
melse satt upp sin handflata mot den filmande kameran. Detta géller dven for-
skolldrarnas och ovriga pedagogers deltagande.

Den digitala kamerateknologin kan av misstag ta upp bild och ljud med
barn och som inte har ldmnat informerat samtycke. Barnen som har filmat var
i en grupp om tva barn inne péd den avdelning dar barnen var inskrivna medan
Ovrig barngrupp var utomhus. Det var tva barn och jag sjélv som filmade och
det var och enbart barnen, jag och en forskolldrare som befann oss pé avdel-
ningen da filmerna spelades in vid varje tillfalle for filminspelning har barnen
har visat sina filmer har de valt ut endast nagra barn. Denna avgrinsade stra-
tegi har bidragit med en 6verblick och mojlighet att undvika situationer med
att barn som var inskrivna pa andra avdelningar och inte hade ldmnat sam-
tycke skulle riskera att bli filmade.

Det ar endast de barn som samtyckt till sitt deltagande och har sina vérd-
nadshavares samtycke som har ingatt i empiri- och filmproduktion. Om nigot
barn som inte tillfrdgats om deltagande och ddrmed inte gett sitt samtycke
skulle vara med i en interaktion av intresse for studierna observeras eller fil-
mades inte dessa sekvenser. Skulle det enligt min beddmning ha férekommit
risk for utsatthet for andra barn som inte ingér i projektet sa kan de ocksa
stoppa sédan interaktion, men sekvenser fran samtal och film med de inblan-
dade skulle dé inte tas med i empirin utan snarare tjina som en hjélp att stoppa
riskfylld interaktion. Det samma géller forskolldrare och barnskdtares delak-
tighet i studien. Detta har inte varit aktuellt.

Jag tanker dven att om filmning med och av barn kan forstds som négot
etiskt kénsligt sa utgor innehallet for denna studie — bildseende, bildtdnkande
och bild- och filmgorande — inte ett kdnsligt innehall. Det &r i grunden en em-
pirisk fraga som soker sitt svar och det ligger bortom enskilda barns identiteter
osv.

Teori och metod mots. Avhandlingens metodologi vaxer
fram

Jag har nu redogjort for bade de teoretiska utgdngspunkterna och de metoder
som aktualiserats i avhandlingsprocessen och nu sétter jag dessa delar i relat-
ion till varandra. Det blir en ingang till de tre kapitel dér filmhidndelserna
skrivs fram som ett samhandlande mellan barnen, mig och digital teknologi i
digitala filmhéndelser.
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Med Deleuze resonemang om kristallbild som utgangspunkt kan fokus rik-
tas mot hur barnens filmgérande handlar om att sétta olika former av seende i
rorelse som affekt och begér, liksom hur tid, ljus, ljud, rytm och rost &r bety-
delsefulla aspekter av seende. Produktionen av seende aktualiserar, ocksa det
med utgangspunkt i kristallbild, virtuellt och faktiskt seende. Virtuellt seende
inbegriper det tidnkta, dnnu ej materialiserade, ndgot som kan finnas men som
ar osynligt. Det kan vara att se ett minne, en idé eller tanke som en inre bild
som dven kan vara utomspréaklig (alltsd inte &nnu begreppsliggjord). Faktiskt
seende dr ndr nagot finns via bild, materialiserat och synligt, och som dédrmed
kan ses i en delad bild-erfarenhet. Att studera virtuellt och faktiskt seende pa
ett liknande sitt som det Deleuze utvecklar i bockerna Cinema 1 & 2 blev
mdjligt genom att i den empiridrivna processuella samhandlingen med barnen
forfina och fordjupa resonemangen med hjélp av ytterligare tre begrepp frén
Deleuze som hianger samman med kristallbild. De tre begreppen ar spegelbild,
erinransbild samt galopp och ritornello och de har forklarats i teorikapitlet
ovan.

Spegelbild stiller fragor om representation pa sin spets —och véander det till
att det egentligen handlar om perception. Hur och vad dr mojligt att se nér
seendet dr bade forkroppsligat och materialiserat, alltsé nar utgangspunkten ér
ett haptiskt seende, som &r en form av seende som kénslor och fornimmelser.
Erinransbild handlar om hur bilder forskjuter tidsperspektiv, bilder av tid, och
satter datid, nutid och framtid i relation till varandra. Jag kallar dessa imagi-
nira bilder av mer 4n kronologisk tid.'> Galopp och ritornello ir begrepp som
for in rytm och takt som ett sétt att forsta bilder. I den hér studien handlar det
om hur rytm och takt kan vara centralt i barns produktion av bilder liksom nér
bilder konsumeras i en askadarposition. Ljus, som varierande framtrddande
fenomen, éterfinns i analyserna i relation till alla tre begrepp.

I tillagg till kristallbild har jag dragit in nyare teorier om hur det digitala
kan forstas i relation till den filmfilosofi Deleuze utvecklade for analog film.
Med sadan forskning, som problematiserar hur det digitala kan forstas och
verka, som en omvélvande teknologi som blir del av ménniskors vardag pé ett
genomgripande sitt, kan jag, vilket ndmnts ovan, inkludera aspekter som post-
film, mellanhénder och galna kameror i diskussionen om barns filmprodukt-
ion i forskolan (jfr. Chauderot 2001; Denson 2016; Denson & Leyda 2016;
Sanchez 2016).

Betydelsen av det digitala var betydelsefullt ocksa nér studien forbereddes.
Empiriproduktionen har inneburit att jag dragit upp riktningar i linje med di-
gital etnografi (Pink et al. 2016). Med digital etnografi blev det mojligt att
forstd den digitala filmteknologin som icke-centrerad och intrasslad med bar-
nens och min kropp och de platser pa forskolan dir vi producerade film. Den

151 litteraturen anvénds icke-kronologisk tid, exempelvis Denson & Leyda 2016. Jag anvénder
i stillet mer dir kronologisk tid, eftersom héri ingér relationer till kronologisk tid. Jag vill und-
vika den binéra uppdelning som sker genom uppstillningen icke-kronologisk eller kronologisk.
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digitala filmteknologin &r alltsé inte centrerad, utan ingar istillet som en del i
relationerna mellan mig, barnen, teknologin och miljén pa forskolan. Digital
etnografi som metodologi har erbjudit mig mojlighet att forsta hur min fors-
karroll blir intrasslad och inte kan sérskiljas fran den digitala kamera jag an-
vande och filmade med, plattan och projektorn som barnen anvédnde, samt bar-
nens (och min) kroppar, kdnslor och handlingar (Hultman & Lenz Taguchi
2010).

Pa detta sdtt — genom val och anvéndning av teori och metoder har den
metodologi som anvénts i avhandlingen vuxit fram i en process och ett sam-
handlande mellan mig, barnen, teknologin och forskolans rum. I tinkandet har
mina tankar hela tiden rort sig kring och i riktning mot och ifran barnens
agens. | slutkapitel 7 reflekterar jag mer kring betydelsen av detta.

Innan jag géar vidare vill jag, vilket dven beskrivs i Olsson & Lindgren
(2019), vara tydlig med att jag &r helt medveten om att de filmanalyser som
genomfors 1 avhandlingen ér av ett annat slag 4n dem som Deleuze genom-
forde nar han forfattade Cinema 1 & 2, eller andra forskare inspirerade av
hans filmfilosofi. Jag anvénder filmer filmade inom ramen for en digital vi-
deografi medan Deleuze anvédnde filmer producerade av professionella film-
regissorer med skadespelare och professionella. Det ger olika forutséttningar
och ramar for hur det som studeras skrivs fram, men som jag vill visa kan det
aven skapas relationer mellan dessa olika filt av filmteori, filmfilosofi och
filmgoérande med nya idéer om hur barns (och vuxnas) bild- och filmgdrande
i forskolan kan begripliggoras och ddrmed uppmuntras.

Nu foljer tre kapitel, vilka har en likartad struktur enligt f6ljande: Den em-
piriska produktionen, bendmnd digital filmhéndelse, beskrivs som ett sitt att
visa hur en héndelse satte igdng och vilka forutsittningarna var. Dérefter foljer
en empirindra framskrivning av materialet utifran valt begrepp och déirefter
kommer vad jag kallar en vidgad l4sning av empirin. I den vidgade lasningen
har jag utvecklat mojliga forstaelser och resonemang béde i relation till be-
greppen i sig, men dven med hjélp av tidigare forskning. Varje kapitel avslutas
med en kort sammanfattning.
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4. Spegelbilder av seende vidgas och krossas.
Virtuella och faktiska transformationer

Detta kapitel handlar om att folja med i rorliga, digitala bilder av hur Hanna,
Andreas och mitt egna seende aktualiseras och blir synligt nir vi filmar
varandra och bendmner vad vi ser. Andreas och jag filmar och Hanna med-
verkar och blir den som driver handlingarna med sina talhandlingar.

Med begreppet spegelbild kan vi folja hur de digitala filmkamerornas s6-
kare och visningsskidrmar fungerar som just spegelbilder. Filmkamerornas s6-
kare och visningsskdrmar bade fangar och speglar barnens och mina hand-
lingar nér vi tittar pd varandra som pa en bild i en spegel. Vi tittar inte pa
varandra direkt utan via filmkamerorna och diarmed ser vi varandra i kame-
rorna sdsom i en spegel. Andreas tittar i filmplattans sdkare, riktar filmkame-
ran mot Hanna och mig och uttalar verbalt att han ser oss. Hanna filmar inte
men stéller frigor som handlar om vem som filmar och blir filmad, och vem
som blir synlig, med de digitala filmkamerorna. Barnen och jag reflekteras
som en bild som ér lika faktisk som virtuell nér vi filmar och tittar pa véra
kroppar med filmkamerornas sdkare och visningsskérmar. Véra faktiska krop-
par &r ocksa distinkta element som blir filmade.

Detta kopplas till Deleuze idé om kristallina bilders genomskinliga och
ogenomskinliga yta, och hypertorfi, for att visa hur barnens och mitt virtuella-
osynliga seendet kan bli faktiskt-synligt. Den genomskinliga ytan visar di-
stinkta, synliga element, som exempelvis barnens och mina fysiska kroppar
och 6gon som tas upp och speglas i filminspelningarna. Denna ordning har
samtidigt en ogenomskinlig yta som kan visa det som inte gar att se direkt,
som barnens och mitt seende i sig sjilvt, sjilva tittandet.

Kapitlet visar d&ven hur barn tillsammans med forskaren kan f& syn pa sitt
deltagande i bade sina egna och forskarens digitala filminspelningar. Det
handlar om hur bade barn och vuxna kan begreppsliggora kunskap om hur
virtuella bilder av det osynliga seendet blir faktiska, synliga bilder via trans-
formationer.
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Presentation av en digital filmhiindelse

Denna filmhéindelse dgde rum péd en forskoleavdelning dér Andreas och
Hanna bjudits in att filma.'® Min filminspelning av barnens filmande ir cirka
sjutton minuter och genomford i en tagning. I filmhéndelsen producerade bar-
nen fyra filmer med sin platta med en sammanlagd tid pa tretton minuter. Det
ar den forsta av barnens fyra inspelningar, som jag analyserar hir. Den spela-
des in av Andreas och ar cirka fem minuter ld&ng och genomf6rd i en tagning.
I filmhéndelsen finns &ven en film av mig nér barnen visar sin film for
varandra och en forskolldrare. Har dr min filminspelning cirka trettiofyra mi-
nuter, och denna &r inte med i analysen nedan.

Filmhéndelsen startade med ett produktionsmdte med mig, barnen och en
forskollarare. Motet borjade med att jag packade upp min kamerautrustning
och fragar Andreas och Hanna vad de vill filma. Andreas och Hanna respon-
derade pa min fraga med att uttrycka sin 6nskan om att forskolldraren skulle
vara med. Andreas och Hanna satte sig ned pa golvet vid en soffa, intill soffan
finns en bokhylla och en matta med ett grafiskt tryck forstéllande siffror i en
hopphage. Forskolldraren och jag satte oss ned tillsammans med barnen, for-
skolldraren héller den digitala filmplattan som tillhor forskoleavdelningen.

Jag fragar barnen om jag far filma och informerar samtidigt om att de kan
sdga stopp om de inte ville bli filmade. Nar bade Andreas och Hanna visat sitt
samtycke aktiverar jag min kamera. Forskollararen uppmuntrar barnen genom
att sdga att de kan filma ndgonstans dir de tycker att det dr spannande att vara.
Andreas och Hanna stricker upp sina hdander och utropar samtidigt att de vill
borja filma, nir forskolldraren fragar vem som vill bérja. Hanna séger da att
hon vill filma sjélv, efter Andreas, och hon borjar att hoppa hage pa mattan.
Forskolldraren reser sig upp och sédger att hon ska g& och duka. Hon gar ut
fran rummet. En kort stund dérefter borjar Andreas filma. Stillbilder ur And-
reas film presenteras nedan i serien 2: a-i och forskarens film syns i serien 3:
a-i.

Andreas och mitt seende blir delar av samma bild

Andreas och jag vinder véra filmkameror mot varandra, vi tittar pa varandra
via filmkamerornas sokare och filmar varandra samtidigt (se figur 2a-c; 3a-c
nedan). Vi tittar pa varandra och vi far dven syn pa varandra nér vi filmar. Vi
vinder vara ansikten och blickar mot varandra. Men vad vi ser gér endast att
gora antaganden om eftersom seendet inte dr synligt i sig sjalvt. Hanna &r med
dven om hon varken héller en kamera eller tittar i sokaren. Hér blir de digitala
filmkamerorna spegelbilder och fangar upp vad barnen och jag ser nir vi fil-
mar. Barnens kroppar och min kropp blir faktiska och verkliga via filmkame-
rornas sokare som bilder i speglar som nu ldmnar vara filmade kroppar. Med

16 Filmhéndelse H, 2017-04-25. Namnen &r fingerade.
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andra ord speglar filmkamerornas sokare vara faktiska kroppar som blir fak-
tiskt verkliga nér vi ser varandra via s6karna. Andreas och jag filmar med tva
olika filmkameror, vilket gor att utbytet och kretsloppet i vér filmproduktion
har manga sidor och fler virtuella bilder kan bli mojliga. De virtuella bilderna
av vara kroppar och véra faktiska kroppar blir oskiljbara.

Figur 2a-c. Stillbilder frdn Andreas filmning av forskaren. Samtidigt filmar forskaren
Andreas figur 3a-c. I figurerna 2a och 3a sdger Andreas: ”jag ser dig” och i figurerna
2c¢ och 3c sdger han: ”jag ser, jag ser”.

sehan

N

2b

| o

N\,

3a 3b 3¢

Filmkamerornas tva olika sokare fungerar som tva olika speglar som speglar
oss tre fran tva olika hall. Spegelbilderna av oss tre véxlar mellan virtuella och
faktiska bilder inom ett internt kretslopp. Andreas nérmar sig ett sitt att forsta
vad det kan innebéra att se och bli betraktad nér vi filmar varandra. Nar And-
reas tittar i sokaren speglas en virtuell bild av min kropp och ldmnar min fak-
tiska kropp utanfor bilden i sokaren. Med andra ord blir den bild av min kropp
som Andreas ser med filmkameras sokare lika virtuell som faktiskt verklig.
Andreas for in ytterligare en relation i handelsen, han drar in en talhandling
och séger: ”jag ser dig” och ”jag ser, jag ser” (Figur 2a-3a, 2c-3c). Dessa ex-
empel visar att Andreas riktar filmkameran mot mig och uttalar att han ser
mig samtidigt som han tittar i filmkamerans sokare och riktar kameran mot
mig.

Men det finns ingenting i dessa exempel som visar att Andreas faktiskt ser
mig. Det dr Andreas talhandling “jag ser dig” som ger mig mojlighet att géra
ett antagande om att Andreas menar att han faktiskt ser mig — men via film-
kamerans sokare. Jag kan inte visa Andreas seende i sig, hans 6gon, eftersom
han tittar 1 filmkameras sokare och sjdlva plattan 4r mellan oss. Seendet upp-
stdr mellan Andreas 6ga och filmkamerans sdkare. Daremot kan Andreas se
mig, eftersom min kameras skdrm inte skymmer min blick. Andreas bild av
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seende aktualiseras nér han vinder filmkamerans lins mot mig, tittar med sina
Ogon i kamerans sokare och sdger att han ser mig. Andreas talhandling ”jag
ser dig” komponeras med hur han riktar kameran mot mig: seendet blir synligt
via en digital bild. Interaktion etableras i form av korsade vdgar som konsti-
tuerar en hel mise en scéne, det vill sdga allt placeras pa scenen i en och samma
bild, via uppsittningen av vardagliga interaktioner med digital teknologi.

Andreas talhandling ”jag ser dig” blir som en aktualisering av flera kor-
sande vdgar mellan Andreas dgon, kamerasokaren och min fysiska kropp.
Med andra ord végar som korsas mellan nagot verbalt, digitala bilder, ménsk-
liga och teknologiska interaktioner i den vardag dér barnen och jag befinner
oss, nér vi producerar film i forskolan. Via dessa interaktioner Gppnas ett félt
for en specifik visualitet. Det &r en visualitet som provocerar fram vad De-
leuze, med ett begrepp himtat frdn medicinen, menar sker med seendet, ndm-
ligen en form av hypertrofi. Det innebér att seendet intensifieras och vidgas
och Deleuze anviander 6gat som en metafor for detta: ett vidgat 6ga symboli-
serar ett vidgat seende. Talhandlingar fungerar utvidgande och intensifie-
rande, vilket jag ska uppehalla mig vid. Andreas, och senare Hannas, talhand-
lingar samverkar med filmteknologin pa ett sitt som kan vidga bilder av bar-
nens och mitt seende under tiden som filminspelningarna péagar.

Vid forberedelserna infor filminspelningen fragade jag barnen vad de ville
filma. Min fraga gavs stdd av forskolldraren som ocksa uppmuntrade barnen
att filma négot de tyckte var spannande. Nar Andreas vander sin filmkameras
sokare mot min filmkameras lins och uttalar att han kan se mig, forstér jag det
som en respons pa min fraga till dem om vad de ville filma. Andreas respon-
derade pa min fraga och forskolldrarens uppmuntran och satte igang att filma
mig. Har fungerar Andreas talhandling som en hypertrofi som vidgar bilden
av hans seende nir han filmar mig. Med andra ord etableras interaktioner mel-
lan Andreas talhandling, 6gon, filmkamerans sokare min filmkamera och fy-
siska kropp. Andreas och mina filminspelningar visar att bilder av Andreas
och mitt sétt att titta pa varandra och tala om vem som gér att se kan bli fak-
tiska och vidgade bilder av vart seende. Bilder av vara seende kan bli ett utbyte
mellan faktiska och virtuella bilder i ett internt kretslopp inom barnens och
min filmproduktion.

Eftersom ett internt kretslopp och ett utbyte mellan faktiska och virtuella
bilder av Andreas och mitt seende blir mdjligt hdnvisar jag till att faktiska och
virtuella bilder inte gér att sirskilja. Jag forstar faktiska och virtuella bilder av
Andreas och mitt vidgade seende som ett stindigt utbyte i Andreas och mina
filminspelningar. Nér den virtuella bilden blir faktisk i Andreas och mina
filminspelningar &r den synlig och klar, som i spegeln eller den férdiga kris-
tallens soliditet. Men sjélva bilden blir virtuell i sin tur, uppfdngad nagon an-
nanstans, osynlig, ogenomskinlig och skuggig, som kristall som knappt loss-
nat frén jorden. Det faktiska-virtuella paret stricker sig saledes omedelbart in
i den ogenomskinliga-genomskinligheten, uttrycket for deras utbyte.
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Det ogenomskinliga, det oklara och osynliga, och det genomskinliga, det
klara och synliga hjdlper till att visa hur det sker ett utbyte mellan bilden av
barnens och mitt seende som bade osynligt och oklart och synligt och klart.
Med seende menar jag da dels min forstaelse av seendet i sig sjélvt, dels hur
seendet kan bli synligt. Mitt framskrivande visar hur det skapas en relation
mellan det som inte gar att se och det som gér att se i barnens och mina film-
inspelningar. Det handlar alltsd om tva aspekter, dels att forstd bilder av seen-
det i sig, dels bilder av vad som kan bli synligt och vem som kan bli synlig
nér barnen och jag filmar och talar om vem som blir sedd. Med andra ord &r
det inte enbart seendet i sig som kan bli synligt utan &ven det som ar mojligt
att se utan filmkameror och Deleuze begrepp.

Andreas vénder sin filmkamera mot mig, jag f6ljer hans filminspelning ge-
nom att vinda min kamera mot honom och filma. Vi har placerat oss pa en
scen dir vi tittar och speglar bilder av varandra med kamerasdkarna. Andreas
verbala uttalanden “jag ser” och “jag ser dig” vidgar bilderna i Andreas och
mina filminspelningar. Scenen kan beskrivas som tudelad dér en del utgors av
forskolans vardaglighet och en annan av forskaren som &r pa tillfalligt besok.
I filmhéndelsen, som en bild, finns séledes tva sidor och ddirmed kan ett utbyte
dga rum eftersom de tva sidorna av bilden &r oskiljaktiga. Det finns en sida
som kan tyckas mer synlig; det tydliga vetenskapliga schemat som jag foljer
med min strategi som forskare nér jag producerar film tillsammans med bar-
nen. Aven den vardagliga omgivningen med dess pedagogiska uppstillning
som barnen och jag befinner oss i ér tydlig och klar. Den andra sidan, ddremot,
som handlar om sjélva seendet 4r mer oklar och ogenomskinlig; ndrmare be-
stdmt barnens och mitt seende nir vi spelar in filmerna och talar om vem som
ser och ddrmed indirekt om vem som blir sedd.

Mellan de tvé sidorna av det oklara-osynliga och det klara-synliga kommer
alltid ett tvivel att finnas. Detta tvivel handlar om hur vi vet vad som é&r ge-
nomskinligt och klart och ogenomskinligt och oklart med tanke pa dess oskilj-
barhet. I denna del har jag visat hur Andreas responderar pa min friga, tittar
och riktar filmkamerans visningsskdrm mot mig och séger att han ser mig.
Detta visar det utbyte som sker dér bilder av vara seenden speglas och véxlar
mellan att bli virtuella och faktiska, oklara-osynliga och klara-synliga. And-
reas och min filmproduktion dr dirmed inte enbart ndgonting som skapas av
oss utan snarare, som mina framskrivningar och forstaelser fortsétter att visa,
ett utbyte mellan osynliga och synliga bilder av vara seenden. Detta utbyte
dger rum ndr barnen och jag skapar digital film i en forskningssituation situe-
rad i forskolan.

Vara filminspelningar visar hur dialogen och det vidgade visuella uttrycket
berikas dven om innehallet samtidigt dr bland det mest vardagliga i forskolan,
att filma med digitala kameror. Det framstar som att barnen anvénder en stra-
tegi for att finga en virtuell bild av vara seenden med sitt tal och med filmka-
merorna, dér dven jag blir inkluderad.
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Det organiska dgat filmas och seendet upptiicks

Andreas filminspelning visar visuella bilder av golvet och omgivningen i bak-
grunden, Andreas arm och kind och han siger: ”jag filmar mig sjélv, ser du
mig”, riktat mot Hanna (figur 2d, 3d). Andreas haller plattan mot sin arm och
sin kind och sédger: ”’ser du mig, ser du mitt 6ga” (figur 2e, 3¢). Hannas rost
svarar: ’nej” och da uttalar Andreas: “varfor, jag ser ditt 6ga” (figur 2e). Han
har vént plattan bort frén sig sjalv och mot Hanna som ar vid soffan och mattan
och hon raknar hogt: “étta, sju, sex” och hon svarar: halld” (figur 2f).

Min filmkamera dr vind mot Andreas och visar hur han véinder plattans
kamerasokare mot sitt ansikte (figur 3d, 3e) och sedan riktar skdrmbilden mot
Hanna (figur 3f). Min filmkamera ror sig saledes mot Andreas och visar hur
han filmar sig sjdlv med plattan och sedan gér mot Hanna och riktar plattans
skdrm mot henne (figur 3d-3f).

Figur 2d-2f: Stillbilder fran Andreas kameratagning. Figur 3d-3f: Samtidigt filmar
forskaren Andreas. I figur 2d-2e och 3d-3e sdger Andreas: ”jag filmar mig sjilv, ser
du mig”. I figur 2f sdger Hanna: "halla”.

3d 3e 3f

Andreas vénder filmplattans sdkare mot sitt 6ga och filmar sitt 6ga. Samtidigt
riktar han filmplattans visningsskédrm mot Hanna. Han séger han ser sig sjilv
och sitt 6ga och fragar sedan Hanna om hon ocksa kan se hans 6ga. Det som
hinder &r att Andreas uppticker och visar sitt 6ga for Hanna via filmplattans
sokare och visningsskdrm. Andreas vinder kameran mot sitt 6ga och Hannas
Oga och aktualiserar ddrmed de seenderelationer som produceras i filmhén-
delsen via karaktérernas rorelser mot kamerans bildproduktion. Barnens och
min filmproduktion nar hidrmed toppen av den virtuella och faktiska bildens
oskiljbarhet.
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Jag drar nu in Deleuze analys av spegelpalatset i filmen Lady from Shang-
hai. Den faktiska och virtuella bildens oskiljbarhet visas ndr de ménga speg-
larna i spegelpalatset har antagit verkligheterna hos de tvd huvudpersonerna.
De tva huvudpersonerna som letar efter varandra i spegelpalatset kan forst
hitta varandra nir de har krossat alla speglar. De tre huvudpersonerna And-
reas, Hanna och jag sjilv letar efter varandras seende via kamerasdkarnas spe-
gelbilder och forsoker skilja pa den virtuella och faktiska spegelbilden av
varandras seenden. Den virtuella speglade bilden av kropparna blir allts lika
faktisk och verklig som de fysiska kropparna som speglas.

Andreas vénder till slut filmplattans sdkare mot sitt eget 6ga och visnings-
skdrmen mot Hanna. Andreas upptécker sitt eget 6ga och visar 6gat for Hanna
i likhet med hur huvudpersonerna i Lady from Shanghai krossar speglarna i
spegellabyrinten for att upptdcka varandras faktiska kroppar. Andreas fragar
Hanna om hon kan se hans 6ga men hon svarar att hon inte kan se ogat (2¢;
3e). Andreas blir den forsta som potentiellt kan kénna till sitt 6ga och sitt se-
ende. Tidigare har Andreas varit upptagen med vad han kan se via filmkame-
rans sokare och hur han kan se sig sjélv (efter att ha sett mig i den). Andreas
vinder sig bort frdn mig och mot Hanna nér han utforskar hur hans 6ga kan
synas av nigon annan in filmkameran. Ogat bakom seendet har upptickts,
spegelbilden ar krossad och hirmed avtar utforskandet av seendet i Andreas
filminspelning.

Andreas filmar med en digital platta och jag filmar med en digital handka-
mera. Vi filmar med andra ord med tva olika filmkameror, tva olika stkare
och tvé olika linser, som i ett kretslopp med olika spegelbilder. Detta kretslopp
ar i sig ett utbyte med en hogre aktivitet nédr kretsen har fler sidor som tva
olika linser och tva olika sokare. Darmed ar det ménga spegelbilder som blir
verkliga. I filmkamerornas sdkare, i Andreas och mina filminspelningar,
skapas olika virtuella bilder av barnens kroppar och min kropp och véra olika
sdtt att se via och mot kamerorna. Liksom speglarna i en spegellabyrint kan
nya virtuella bilder av vara kroppar och hur vi tittar spridas och bli lika fak-
tiska och verkliga som virtuella i ett stindigt padgaende utbyte.

Vixlingar mellan virtuella och faktiska bilder av barnens och mina kroppar
och hur vi tittar pa varandra blir ett internt kretslopp som till slut nar en fysisk
punkt nidr Andreas uppticker och filmar sitt 6ga. Men utforskandet av seendet
tar inte slut for det. Nu trdder Hanna fram mot min kamera.

Spegelbilder av barn-forskar-seende inom ett internt kretslopp

Andreas kameratagning sveper forbi mig och visar sedan hur han filmar mot
sig sjélv, vilket han forstérker genom att dra in en talhandling: Jag filmar mig
sjalv” (figur 2d-2f). Andreas talhandling vidgar bilden av hans eget seende.
Det ar nir Andreas vinder filmkameran mot sig sjilv och samtidigt sager att
hans ser sig sjilv som bilden av hans seende vidgas. Aven om talhandlingar
kan vidga bilden av seendet &r seendet i sig inte direkt synligt. Parallellt visar
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min kameratagning Hanna som stéller sig rakt framfor min kamera och slar ut
med sina armar for att sedan hélla hinderna mot sitt brost (figur 3g-31).

Béde Andreas och jag byter harmed fokus fran att vi filmar varandra till att
Andreas filmar sig sjdlv medan jag samtidigt filmar Hanna (figur 2g-2i. Hanna
drar in en talhandling och frdgar mig “filmar du mig eller”, och jag svarar
”just nu filmar jag dig” (figur 3g-31). Hanna fragar mig “hur vet du det”. Jag
svarar “det ser jag i min kamera”, och Hanna responderar just det”. Nér jag
tittar pd Hanna via filmkamerans sokare fungerar s6karen som en spegelbild.

Sokaren blir som en spegelbild och producerar virtuella bilder och ljud av
Hannas kropp och hur hon tittar mot mig och talar till mig. Den virtuella bil-
den av Hanna blir lika faktisk och verklig nér jag tittar i filmkamerans sokare
som hennes faktiska kropp som blir filmad. Samtidigt som Hanna betraktar
mig, min kamera och Andreas som dr bakom mig, stéller hon fragor till mig
som handlar om vem som filmar och blir filmad, vem som ser och vem som
blir sedd. Nar hon tittar mot filmkamerans lins och fragar om jag filmar henne
vidgas bilden av att hon ser att jag filmar henne. Jag svarar Hanna att jag vet
att jag filmar henne eftersom jag kan se det i min filmkamera.

Med véra talhandlingar vidgas hidrmed bilden av hur Hanna och jag sam-
handlar om hur vi kan se och bli sedda av varandra med filmkamerans sdkare
och lins. Med andra ord vidgar vara talhandlingar bilderna i min och Hannas
filmproduktion. Jag medverkar i filmproduktionen med min filminspelning
och jag begreppsliggor dven Hannas medverkan med sin bild- och talhandling.

Figur 2g-2i. Stillbilder fran Andreas kameratagning. Figur 3g-3i: Samtidigt filmar
forskaren Hanna. I figur 2g-2h séger Andreas: “jag filmar mig”. I figur 3g sdger
Hanna: ”filmar du mig eller”. I figur 3h sdger jag: “just nu filmar jag dig”.

—

3g

Andreas och jag tittar pa varandra och pd Hanna via filmkamerornas sokare
och vid sidan om sjdlva filmkameran. Bilder av Hannas seende kan bli synligt
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pa ett delvis annat sétt, nimligen genom att tdinka mer kring hur hon placerar
sig framfor filmkameran som jag filmar med. Hon tittar mot mig och kame-
rans sOkare. Jag star bakom filmkameran och tittar mot Hanna via filmkame-
rans sokare. Hanna har inte tillgang till kamerasokaren pa det sitt som And-
reas och jag har men gor sig dndé delaktig i seendet i filmproduktionen. Hen-
nes kropp ror sig i en inbjudande leende rorelse dér armarna drar bilden och
seendet mot henne.

Bilden av barnens och mitt seende blir ett utbyte mellan vem som filmar
vem och vem som tittar pa vem. Utbytet handlar ndrmare bestdmt om att bil-
den av vart tittande véxlar mellan att bli virtuellt och faktiskt och ddrmed
stracker sig in i den ogenomskinliga-genomskinligheten. Det betyder att jag
kan forstd hur bilder av Andreas och mitt ogenomskinliga-oklara seende kan
bli genomskinligt och klart nér vi tittar pd varandra och pa Hanna via filmka-
merornas sokare.

Vixlingen mellan virtuella och faktiska bilder av véra seende &r ddrmed
nagonting som uppstar med filmteknologin, dels visuellt via olika seenden,
dels verbalt via talhandlingar som vidgar bilderna. Sjilva seendet handlar om
att vi tittar 1 filmkamerornas sokare och linser och ser varandra och att vi sam-
tidigt faktiskt ser varandra i rummet med vart haptiska rumsliga seende.

Min forstaelse har huvudsakligen handlat om bilder som uppstér i Andreas
och Hannas filminspelning, talhandlingar och utforskandet av vem som filmar
och ser vem. Barnen och jag sjélv har deltagit i de bilden av seende som har
uppstétt via talhandlingar och barnens och mitt tittande i filmkamerornas so-
kare och linser. Med min framskrivning har jag visat hur Andreas responde-
rade pd min fraga och bdrjade rikta filmkameran mot mig och uttala att han
ser mig.

Man kan séga att designen av denna studie, med fokus pa barns filmande
men ddr dven jag filmat och {6ljt detta, gjort det mojligt att fAinga det komplexa
seende som kan uppsta nir barn filmar i forskolan. Detta visar pa hur kom-
plext det &r med visualisering, och de utbyten dér bilder av véra seenden
speglas och véxlar mellan att bli virtuella och faktiska, oklara-osynliga och
klara-synliga aktualiseras. Andreas och min filmproduktion &r ddrmed inte
enbart nagonting som skapas av oss tva utan snarare, och som min framskriv-
ning fortséttningsvis pekar pa, kompositioner och omkompositioner av manga
olika osynliga och synliga bilder av seende som synliggoér hur barn kan skapa
med bilder i forskolan.

Diskuterande ldsningar av empirin

Andreas och jag filmar och bade han och Hanna stéller fragor om och kom-
menterar vem som filmar och ser vem. Min framskrivning har gjort filmhén-
delsen till ett utforskande av seende. Om hur talhandlingar, utbyten, kompo-
sitioner och omkompositioner samt virtuella och faktiska bilder av barnens
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och mitt seende uppstar inom ett kretslopp. I samma stund som Andreas upp-
tacker sitt 6ga med den digitala filmkameran blir bilden av seendet klart, 6gat
gar att se via kamerans sokare, samtidigt som det dr sjdlva 6gat som ser via
filmkamerans sokare. Hanna placerar in sig som en kropp med Andreas och
min, i relation till filmkamerornas kroppar. Talhandlingarna driver handlingen
i filminspelningarna men stélls inte fore bilden utan forstérker istdllet bilden.

Andreas krossar spegelbilden av barn-vuxen-seende

Andreas tittar i den digitala filmplattans kamera-sdkare som &r vind mot mig
samtidigt som han uttalar att han ser mig. Sedan viander han filmplattans so-
kare mot sig sjédlv och uttalar att han ser sitt 6ga samtidigt som plattans vis-
ningsskirm dr vind mot Hanna. Andreas fragar Hanna om hon kan se hans
Oga via plattans skdrm. Niar Andreas upptécker sitt 6ga med filmkameran blir
bilden av seende aktualiserat, 6gat gar att se via kamerans sokare, och vis-
ningsskarm.

Det dr med filmkamerans sdkare som bilder av seende kan uppsta i ett ut-
byte mellan osynligt och synligt. Bilden av utbytet mellan vad som kan upp-
fattas som osynligt och synligt sprider sig nir bade barnen och jag filmar. Med
denna spridning av virtuella bilder uppstir nya mojligheter att forsta hur olika
slags bilder av seende blir potentiellt aktualiserade och synliga med film. P&
detta sitt produceras kunskap om hur bilder av barn-seende och vuxen-seende
kan skifta och bli rorliga inom en och samma bild.

Bilden uppstér direkt genom kompositioner mellan barnens och mina ana-
loga kroppar och de digitala filmkamerorna. Mitt faktiska seende som vuxen
forskare kristalliseras och blir manga virtuella fordnderliga bilder av seende,
i stillet for en forutbestdmd, och ddrmed stingd, bild av vad ett forskar-seende
kan eller bor se. Aven om tidigare forskning visar en icke-hierarkisk relation
mellan videokamera, forskare och barn ar det oftast bilder av vem forskaren
kan se och synliggora som visas fram. Exempelvis att det inte gar att se bilder
av video-kamera-forskaren men ddremot bilder nér forskarens inspelning zoo-
mar in barn och hur barnen ser upp pa videokamera-forskaren (Kvale Sgrens-
sen et al. 2019).

I den hér studerade filmhéndelsen dr det inte si. Tvéartom borjar hela akti-
viteten med att just forskaren aktualiseras som en del av ett barns seende.
Detta bryter upp och utmanar en traditionell och hierarkisk ordning dir vuxna-
ser-pa-barn. Bilden av barnens seende och mitt vuxna forskarseende kan istél-
let hér forstads som véxlande och fordnderligt inom ett internt kretslopp dér
béde barnens och mina filminspelningar ingér i och samverkar med varandra,
bilder av barn-seende och mitt forskar-seende omkomponeras i en och samma
filmhéndelse.

Bilden av barn-seende och vuxen-seende kristalliseras till manga virtuella
bilder dér forskar-barn seende blir en relationell enhet. Bilder av hur barnen
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vinder kameran mot forskaren och visualiserar forskaren visas dven i en arti-
kel forfattad av mig och Lindgren. Barnen viander kameran mot forskaren,
visar en ny bild av barnens och forskarens relation och bilder av hur vi kan
tdnka om vad det &r att bli forskare nér barn och forskare deltar med filmka-
meror i forskningens empiri och kunskapsproduktion (Olsson & Lindgren,
2019).

”Skillnad i sig sjalv”, som &r repetition, bidrar med en cirkelbild av ménga
olika tolkningar” av barnens och mitt seende (Cinema 2: 172). Men en relat-
ionell ontologi om skillnad fordndrar inte pd nagot sjélvklart sétt forskarens
roll enligt min och Lindgrens (2019) artikel, som visar hur metodologin kan
aktualisera flera forskjutningar och som inkluderar olika sétt att uppfatta bade
vuxen alder och barndom. Forstéelserarbetet i vér artikel handlar om kame-
rans roll och arbetar med perceptionsbilder, affektionsbilder och handlings-
bilder enligt ett sensor-motoriskt schema.

I denna avhandling forflyttas dven fokus fran kamerans roll till bildens roll.
Bildens roll uppstar direkt via kompositioner och typer av tidsbilder. Barnens
och mitt seende omkomponeras i en standig vixelverkan mellan faktiska och
virtuella bilder. Bilden av vara seenden producerar vara seenden som en dm-
sesidig omvéndbarhet, vilket pekar ut nya sétt att forsta vad som kan forstas
som verkligt och vad som gér att se nir barn och vuxna producerar film till-
sammans i forskolan.

Nér Andreas filmar sitt 6ga och krossar spegelbilden av det vetenskapligt
Onskade, aktualiserade och synliga vuxen-barn-seendet, omkullkastas just
detta seende. Andreas och Hanna aktualiserar pa olika sitt, via sitt utforskande
och bildgorande, grundldggande fragor om seende och seendets villkor i for-
skolan. De verkligheter som aktualiseras av barnens bildgérande och bildse-
ende kan, om de tas pa allvar, anvéndas for att stélla frdgor om vad kunskap
ar och vems kunskap som riaknas. Hir framtrader barns eget bildgérande som
en kompetens vuxna kan léra ndgot av.

En forstirkt-synlig-faktisk bild av Hanna som filmregissor

Bilden av Andreas, Hannas och mitt seende visar kompositioner med véra se-
enden som blir synliga och produceras i en omvéndbarhet, enligt forgdende
avsnitt. Nedan visas hur bilden av barnens och mitt seende omkomponseras
som bade dskadar-seende och deltagar-seende inom samma interna kretslopp.
Jag filmar Hanna samtidigt som hon stéller frigan om jag filmar henne och
jag svarar ”ja, for det ser jag i min kamera”.

En oklar-virtuell bild vidgas och blir synlig och faktisk nér hon uttalar sina
verbala fragor. Bilden av Hanna som stéller fragor omkomponeras till en for-
starkt-synlig-faktisk bild av Hanna som regisserar min filminspelning med sin
talhandling. Samtidigt blir hon en deltagande &skadare som ar den forsta som
ser mig och bilden av mitt seende aktualiseras och blir synligt. Hannas tal-
handling vidgar bilden av vart deltagar- och &skadarseende i samma bild.
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Tidigare forskning visar att forskaren kan flytta kameran som en reaktion
pa barnens fragor och krav. Exempelvis fragar barnen om forskaren kan flytta
videokameran upp och ner genom att peka pé den i olika riktningar. I det hir
fallet omvandlas en gemensam aktivitet till en annan typ av aktivitet dér bar-
nen med sina fragor och uppmaningar far video-kamera-forskaren att agera pa
olika sitt (Kvale Sgrenssen et al. 2019).

Jag har istéllet visat hur barnen, med tillgang till egen kamera, kan utforska
och bild-skapa pa sétt som sétter bade deras och forskarens seende i relation
till varandra i en véxelvis 6msesidighet. Det blir &ven betydelsefullt att se hur
bild-skapandet och seendet kan vidgas nér det sitts i relation till talhandlingar,
alltsé roster. Visuell och verbal rost kan, tillsammans i interaktion med digi-
tala kameror, samverka mellan och 6ver granser som upprittas via exempelvis
alderskategoriseringar. Barnens snabbhet och rorlighet kan 14ra mig nadgot om
hur bild-skapande kan goras dven pa deras villkor.

Att tdnka med bilden av talhandling kan dven handla om att l1dsa bilden av
rosten frén ett flerdimensionellt perspektiv och att lyssna omsorgsfullt pa del-
tagarnas rost. Genom att lyssna pa rosten pa ett annorlunda séitt som vidgar
grinserna av dgat kan jag i linje med Lisa Mazzeis (2010) studie tinka mot
nya grinser som producerar nya bilder av rosten. Att producera nya bilder av
rosten kan mojliggora nya bilder och forskjutningar av den som ser och genom
seendet drivkraften av viljan att veta - som Andreas och Hannas vilja att veta
och vilja se forskarens seende och deras vilja att veta vem forskaren ser och
filmar.

Hur barnen visar sin vilja att se mitt forskareseende bidrar till en méjlig
gemensam kunskapsproduktion och ett gemensamt meningsskapande. Samti-
digt aktualiseras multipla och olika sétt att forsta bilder av barnens och mitt
filmskapande dér forbindelser mellan bilden av synligt seende och talhand-
lingar kan producera kunskap om hur bilden av barnens och forskarens seende
kan bli bade synligt och osynligt.

Bilden av det digitala kamera-ogat och det organiska-ogat

Jag har visat hur spegelbilder av barnens och mitt seende komponerades och
blev barn-forskar-seende for att sedan krossas inom ett internt kretslopp. Men
man kan dven forstd filmhiandelsen som att den digitala filmteknologins so-
kare samkomponerades med barnens och mina 6gon, och blev ett digitaliserat
filmseende. Den virtuella bilden av Andreas seende blir faktisk och klart forst
nér den digitala filmkamerans sokare hélls mot hans ga samtidigt som linsen
riktas mot Hanna. Andreas frdgar Hanna om hon kan se hans 6ga. Den virtu-
ella och faktiska bilden av det digitala kamera-6gat samkomponeras med det
organiska 6gat och med den digitala plattans kamera-sokare (som avgriansar
och fokuserar vad som dr mdjligt att se under filminspelningen).

Andreas tittar pa och filmar sitt 6ga med den digitala plattan. Det verkar
som att Andreas menar att det &r 6gat som ser och filmar in i kamerans sdkare
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och kamerans sokare som filmar in i det sokande 6gat. En ny komposition av
ett digitalt kamera-6ga har harmed blivit till. Andreas forsoker dven filma sitt
Oga och visa sitt 6ga for Hanna med den digitala plattans skarm.

Dessa digitaliserade kompositioner av seende-uppsittningar samstdmmer
med hur Marks (2000) beskriver 6gat som en haptisk bild, eller som min fram-
skrivning visar; ett taktilt utbyte med den digitala filmplattans s6kar-6ga och
det organisk-6gat. Nya bilder av seende aktualiseras mellan Andreas seende
Oga, den digitala plattans sdkare och visningsskidrm och Hannas 6ga och del-
tagande askadarseende.

Andreas och Hannas seende multiplicerar sig sjidlv och orienterar sig i nya
riktningar som genomgar olika seendevariabler och dessa variabler bar ivig
med ett digitalt haptiskt seende, for att prata med Deleuze sétt att filosofera.
Andreas talar om sitt 6ga som ser med den digitala plattans sdkare och som
kan ses med den digitala plattans visningsskdrm nir han forsoker att filma och
visa sitt 6ga for Hanna. Har vidgas seendet och blir ett digitalt sokardga som
ser ett digitalt skdrmdga som visar seendet. Nér barnen vander kameran mot
mig och talar om sitt seende innebér den vidgade bilden av forskaren att hen
vilkomnas till deras mdjliga mangfald, skillnad och att vara annorlunda. Mitt
seende vidgas via barnens vilkomnande.

Andreas talhandling visar att han ser, han visar sitt 6ga och strécker sitt
seende mot oss med plattans visningsskidrm. Andreas talhandling visualiserar
en digital interaktion mellan honom sjilv, Hanna och mig som etableras i kor-
sade végar — via barnen och den digitala filmteknologin placeras séledes vart
seende pé scen i forskolan.

Enligt Denson (2016) anvénder digital medie- och bildteknologi algorit-
miska funktioner som gor att digitala bilder och fotografiska eller perceptuella
objekt expanderar utanfor sig sjélva. Detta betyder att filmkamerornas inspel-
nings- och uppspelningsteknologi kan bidra med en ickeménsklig aspekt av
bilden. Dessa bilders diskorrelation frd&n ménniskors perception kan forstés
som en utvidgning av det materiella. Harigenom kan filmkamerorna arbeta
utover det visuella och perceptuella pé ett sitt som paverkar oss till och med
pa en metabolisk niva, det vill sdga pé cellniva, och med det kan méanskliga
kroppar och ickeménskliga kroppar omvandlas genom att ing& i varandra.
Med en sédan ingangspunkt kan Andreas och dven mitt 6ga omvandlas och
bli digitala sokardgon via de digitala filmkamerornas sokare, och digitala se-
endedgon via den digitala plattans visnings skarm.

Den digitala filmteknologin mojliggér ett multipelt seende via plattans so-
kare och visningsskérm och seende kan dé forstis som situerat i omgivningen
och i relationer med den digitala plattan. Med den digitala plattans inspel-
nings- och visningsskdrm kan forskolebarn filma och visa sig sjdlva direkt i
realtid. P4 detta sétt kan barnen visa och tillsammans utveckla kunskap om
sitt seende i en och samma filminspelning. Barnen kan &ven erbjudas mojlig-
het att forsta sitt seende genom att tillsammans tala om sitt seende under sjilv
inspelningen.
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Jag har visat hur barns mojlighet att spela upp, se bilder och hora sitt tal
om sitt seende kan vara en del av forskolans innehall och hur barn och vuxna
tillsammans kan forsta vad som kan ses och vem som gér att se med filmtek-
nologi. Filmteknologin &r sé att séga en del av seendet i forskolan och det
behover fa mer tid och plats att prova och utforska hur detta kan ske.

Barn-forskar-seende via digitaliserade seenden

Jag har med begreppen spegelbild, genomskinlig och ogenomskinlig yta, och
hypertrofi, foljt med i hur tva forskolebarn och jag sjélv skapar film och hur
bilden av vért seende aktualiseras och synliggdrs i filminspelningarna. Den
virtuella bilden av hur vi ser varandra ar oklar och ogenomskinlig. Samtidigt
kan den virtuella, oklara bilden av hur vi ser varandra skifta och bli klar och
synlig. Andreas filmar exempelvis sitt 6ga och vinder samtidigt visningsskar-
men mot Hanna och fragar om &gat syns. Det verkar som att den virtuella
filmade spegelbilden av seendet da krossas eftersom det faktiska 6gat som ser
blir upptickt av barnen. Med andra ord blir det ménskliga, fysiska 6gat som
ser in 1 kamerans sokare upptickt, och far tillbaka sin verklighet som ett di-
stinkt, synligt element. Det seende som inte gér att se dr oklart i sig sjilvt och
blir genomskinligt och klart nir 6gat som doljer sig bakom seendet filmas och
visas fram. Genom att begreppsliggora ett utbyte av virtuella och faktiska bil-
der av barnens och mitt seende inom ett internt kretslopp har jag haft mojlighet
att visa hur barnens och mitt seende kan forstas som en och samma (veten-
skapliga) bild.

Men begreppsliggrandet visar dven hur en vetenskaplig, enhetlig bild av
barn-seende och forskar-seende kan krossas av barnen sjdlva med hjélp av en
digital filmplatta. Resultatet visar hur barnens och mina talhandlingar, fak-
tiska och virtuella seende kan aktualiseras och bli synligt i var gemensamma
filmproduktion. Bilder av virtuella seenden har potential att spridas och aktu-
aliseras med fler filmkameror i forskolan.

Med fler speglar kan barn-seende och forskar-seende dppnas och omkom-
poneras till olika slags bilder av seende som barn-forskar-seende, deltagar-
seende, dskddar-seende och digitaliserade seenden.
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5. Erinring och nirvarande virtualitet. Det gar
att se ett spoke nar det filmas i nuet

Den digitala filmhéndelsen i detta kapitel handlar om hur tva forskolebarn
filmar solljus och lampljus for att f& syn pé ett spoke. Idén om att det finns ett
spoke presenteras via en talhandling som sétter barnens och min filminspel-
ning i spel och handlar om hur spdket kan bli synligt. Kapitlet visar hur bar-
nen, tva pojkar, anviander filmplattans in- och uppspelningsfunktioner for att
aktualisera spdket via olika ljusfenomen. Liksom i forgaende kommer
talhandlingar och hur de skapar relationer och vidgar seendet att anvéndas
dven i detta kapitel.

Dirtill kommer trdden omkring hur barnens och mina filmer &r olika till
sin karaktér att vara relevant dven i detta kapitel. Barnens filmer visar hur
kameratagningen med filmplattan styr handlingen om ljuset i relation till mina
filmer som visar hur kameratagningen viands mot barnens inspelning. I detta
kapitel filmar barnen omgivningen medan min film har ett tydligt fokus pa
barnen. I den diskuterande ldsningen utvecklar jag detta mer.

Det finns ocksa ett nytt fokus i det hir kapitlet och det handlar om att ut-
veckla forstaelsen av hur kameran blir ett verktyg for barnen att forsoka aktu-
alisera ndgot rent virtuellt, en kristallbild som véaxlar mellan virtuell erinring
frén det forflutna och det faktiska nuet. Det clownspdke som barnen férsoker
aktualisera kan, menar jag, beskrivas som en sédan virtualitet; det forefaller
faktiskt for barnen i nuet och den utmaning de sjilva antar ar hur de ska kunna
se spoket genom att aktualisera sin erinring i nuet. Filmbilder kan fungera som
erinringar om nagot som hént tidigare, frdn minnet.

En kristallbild, bestar av aktuella bilder och virtuella bilder som 4r odel-
bara. Den aktuella bilden &r nutid och den virtuella bilden ar datid. Detta hand-
lar om att redan ha varit dar om att erinra datid samtidigt som nuet i sig sjalv.
Var aktuella existens intar pé detta sitt en roll i tid och duplicerar sig sjélv
med en virtuell existens, en spegelbild. Detta ir relevant for filmhéndelse sju
som borjar med att en pojke, Erik, sdger att det finns ett spoke vid toaletterna
och att det gar endast att f& syn pa det om det filmas. Han hanvisar saledes till
en idé han redan bar med sig, en mental bild av ett spoke, en virtuell erfarenhet
forvarad i honom sjélv som blir en del av ett nu som sprider sig i en framtid.

Man kan séga att pojkens mentala, virtuella bild ska forflyttas till ett virtu-
ellt medium, det vill séga plattan med en visningsskirm, for att aktualiseras
som en synlig existens i nuet. Det handlar séledes inte med nddvandighet om
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att de vill gora spoket mer aktualiserat som synligt med sin filminspelning
(som ocksa jag dras in i och blir en del av). Det handlar snarare om hur spoket
ska dndra form och rekonstruera sig sjilv i en kristalliserad tidsbild av en ren
erinring dér datid och nutid speglar varandra och skiftar. En ren erinring finns
sdledes pa utsidan av medvetandet i tid och handlar om att forsta det virtuella
som faktiskt existerande, men dnnu inte upplevt och synligt, i rumsliga objekt.
Det finns en mojlighet i detta genom att forflytta spoket till ett nytt medium
och fa en ny erfarenhet av det, nimligen att se spoket i en framtid.

Det finns ddrmed utrymme for att inte enbart tdnka kring relationen dé-nu
utan dven samtidigt 1 framtid, att det skapas en relation mellan da-nu-framtid
nér olika erinringar aktualiseras. I denna process kommer solljus och lamp-
ljus, att fa en stor betydelse for hur det virtuella spoket kan aktualiseras som
en synlig existens. Solljus och lampljus blir ocksa fenomen som kan aktuali-
sera och synliggora flera virtuella spoken i nuet. Kapitlet handlar saledes hur
nagot virtuellt som &nnu 4r en erinring kan bli aktualiserat som en synlig ex-
istens i nuet nir barn filmar i forskolan. Liksom i de andra delarna av studien
handlar det om seende.

Presentation av en digital filmhéndelse

Forskolebarnen Erik och Kim och jag sjilv deltog i filmhidndelsen som utspe-
lade sig i september.!” Av de tvd deltagande barnen var det huvudsakligen
Kim som héll i filmplattan och filmade. Kim och Erik samhandlade huvud-
sakligen genom att tala om vad som skulle filmas, pa detta sitt bidrog dven
Erik med sin talhandling som kunde vidga filmens visuella handling.

Barnens samhandlande ledde till sju tagningar som sammanlagt 4r 32 mi-
nuter. Tre av dessa tagningar har valts ut for analys. De inkluderar att barnen
filmade, pausade filmningen for att titta pa sin film pé visningsskdrmen samt
att de fortsatte att filma. Jag genomforde fyra korta tagningar, eftersom jag
ibland valde att stinga av kameran och 1 detta fall filmades inte produktions-
motet alls. Beskrivningen av det bygger pé féltanteckningar. Stillbilder fran
barnens film presenteras nedan i serien 5a-50, och forskarens film syns i serien
6a-6i.

Liksom de andra filmhéndelserna startade dven denna med ett produktions-
mote dir barnen och jag deltog.'® I detta fall var det ingen forskolldrare nér-
varande 1 samma rum. Nér jag trdffade Erik och Kim satt de vid ett av borden
pé forskoleavdelningen och véntade pa mig. De andra barnen vid samma av-
delning var utomhus. Pa bordet fanns den digitala plattan som tillhér férsko-
lan.

17 Filmhiindelse N, 2017-09-15. Namnen ir fingerade.
18 Produktionsmétet bygger p4 mina féltanteckningar: inga kameror var aktiverade vid detta
tillfalle
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Jag satte mig tillsammans med barnen vid bordet och packade upp min ka-
mera. Medan jag packade upp fragade jag Erik och Kim om de visste hur man
anvander plattan for att filma och hur man spelar upp och tittar pa sin film.
Erik och Kim sade att det visste det. Kim tog filmplattan och holl den framfor
sig och provade att dra med sitt finger dver skdrmen. Erik beréttade da att det
fanns ett spoke vid vasken i rummet intill toaletterna och att det gick att se
spoket om man filmade det med plattan. Kim drog med sitt finger 6ver plat-
tans skdrm och talade om for Erik och mig att det inte fanns nagot spoke pa
skdrmen. Kim sade att han ville filma spoket och bada barnen reste sig for att
g4 mot rummet vid toaletterna.

Erik holl i plattan och riktade den in mot rummet utan att filmfunktionen
var paslagen. Kim stod titt bakom Erik och bada tittade i plattans skdrm. Erik
sade: ”det var nagot” och vande sig mot Kim som svarade: ”vad”. Igen riktade
Erik plattan in mot rummet och bada tittade i plattans skdrm. De tittade sedan
igen ner i plattan trots att Erik inte filmat. Erik ldmnade dver plattan till Kim
som tog emot den.

Béda pojkarna vinde sig om och gick mot min kamera och Kim sade: “det
var inget spoke”. Erik sprang runt medan Kim fortsatte att titta i plattan. Kim
viande sd skdrmen mot Erik och sade: “det &r inte spoke, titta, det ar inte
spoke”, och Erik svarade ”vada”. Kim sade “det &r inte spoke” och Erik sva-
rade det “gér inte att se den”. Kim fortsatte att titta i plattan och forsokte in-
tressera Erik for samma sak. Nar Erik var pa vdg mot ett annat rum vénde sig
Kim mot honom och mig och utropade: “nej, vi maste filma spoket forst”.
Béda gick for att filma rummet vid toaletterna dar spoket antogs vara och det
var Kim som héll i filmplattan och filmade.

Upptakten under produktionsmétet visar hur pojkarna tillsammans intres-
serar sig for att hitta ett spoke vid rummet intill toaletterna och hur plattan
gavs en speciell betydelse for att det skulle gé att hitta spoket. Bada tittade i
och letade i plattan efter spoket. Efterhand dvergick héndelsen fran att de for-
sokte hitta” spoket till att de forsokte ’se” det genom att titta”.

Ett ljus framtrider och en tygdocka blandar sig i

Kims kameratagning borjar med medelstora nérbilder riktade in mot rummet
vid toaletterna dir det finns langa tvéttstéll i metall (figur 5a-5b). I férgrunden
visar tagningen delar av en vitmalad vigg och en dérrkarm, en dorr med teck-
ningar och en del av tvittstillet i metall samt en tvalpump. Langre in i rummet
syns delar av en vitkaklad vdgg, en halvoppen dorr med ett handfat innanfor
och upphéngda forkléden i rott och blatt. Kim séger: det &r ndgonting som &r
ljust”. D4 gér Erik fram till Kim for att titta pa vad som &r ljust i plattan (figur
5b).

Att Erik gar fram for att titta i plattan framgér inte av Kims film utan av
min film (figur 6b). Barnen forsoker hitta och fa syn pa spoket. Kim tittar,
filmar och talar i cirklar om vad han ser med filmplattan. Fér Erik handlar
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detta om att gé tillbaka till den plats dér han tidigare har filmat och sett ett
spoke i filmplattan. Det verkar som att Erik via sin talhandling har implanterat
sin erinringsbild hos Kim som nu forestéller sig att det doljer sig ett spoke i
ljuset som syns i plattan. Spoket syns dnnu inte i sig sjdlv men det finns fak-
tiskt dér dolt i ljuset som visar sig i plattan nér barnen filmar i rummet utanfor
toaletterna.

Att Erik gér tillbaka till rummet utanfor toaletterna och sdker efter spoket
kan lankas till Deleuze filmexempel'® som visar att alla kretsar av erinring tar
oss tillbaka till en specifik plats, minnet av handlingen som har dgt rum pé
denna plats. Med sitt exempel visar han att bilden i sig sjilv kan ha en bild
som motsvarar den som en reflektion eller en dubbel bild. Denna dubbla bild
ar en formatering av en bild med tva sidor, den virtuella och den aktuella. Det
ar som i en spegel som blir levande och faktiskt &ven som om den faktiska
bilden kan aterga till spegeln.

Hérigenom visas hur uppfattning, erinring, det faktiska och det imaginéra,
det mentala och det fysiska eller snarare dess bilder, foljer varandra och hin-
visar tillbaka till varandra vilket gor dem oskiljaktiga. Denna oskiljaktighet
utgor den minsta kretsen, med andra ord, den faktiska bilden och den virtuella
bilden, bilden med tva sidor, den faktiska och den virtuella samtidigt. Den
faktiska bilden benidmns som tecken opsign (och sonsign). Ur dessa teckens
motoriska forlangning skapas stora kretsar som kommunicerar med erinrings-
bilder, drombilder och vérldsbilder. I filmhidndelsen aktualiserar dessa kretsar
och den kommunikativa processen, inte vérldsbilder eller drommar, utan sna-
rare Eriks erinringsbilder av ett spoke.

Kim och Erik forsoker tillsammans filma och fanga ett spoke som Erik kan
erinra att han har sett vid rummet intill toaletterna. Jag vill hér aterkomma till
att plattan gavs en speciell betydelse for att det skulle gé att hitta och se spoket
som ligger inpackat som en erinring péa en bestamd plats vid toaletterna. Ge-
nom att filma med plattan verkar det som att det gar att se erinringsbilden av
spoket, ndr den faktiska optiska bilden som Deleuze beskriver kristalliserar
sina egna virtuella bilder pa det han bendmner som den lilla kretsen. Denna
kristallina bild ger mojlighet att forsta en véxelverkan mellan det virtuella och
aktuella som kan visa en fordndring i uppséttningen och dess kompositioner.

Det visar sig att Erik verkar vara skeptisk eftersom han séger att det inte ar
nagot dér nér barnen forsoker filma spoket. Kim uppmanar Erik att titta i plat-
tan och inte i rummet for i rummet syns inget. Har visas att den virtuella bilden
av spoket inte nddvéndigtvis behover aktualiseras eftersom Erik i det hir fallet
uttrycker att det inte finns ndgot dér. Men Kim héller kvar sin vertygelse om
att spoket kan finnas dér nér han sdger att Erik méste titta i plattan. Nu viander
bilden om igen och inom véndningen komponeras en ny bild av ett virtuellt
spoke som héller pa att bli aktualiserat.

191 Carnés film Daybreak tar alla kretsar av erinring oss tillbaka till hotellrummet, vilande pa
en liten krets, minnet om mordet dér som just har dgt rum i samma rum (Cinema 2: 71)
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Barnen stér en stund och tittar pa skdrmen som &r riktad in mot rummet.
Erik uppmanar Kim att ga in i rummet. Kim gér inte in i rummet, istillet tittar
han mot plattans skdrm och sdger: ”jag maste hitta clownspoket”. Det verkar
som att Erik uppmanar Kim att inte enbart soka efter spoket via filmplattan
utan tillsammans gé in i det avskilda rummet och leta efter spoket pa den plats
dér Erik minns att han har sett spoket. Eriks uppmaning att gé in i rummet
aktualiserar en virtuell bild som en ren erinring vars existens finns utanfor
medvetandet, i tid. Erik uppfattar att spoket kan finnas p& den plats dér han
tidigare har sett det och ddrmed placerar han sig sjilv pa samma plats, for att
forsta platsen och filmplattan som objekt, och leta efter sin erinring. Erik pla-
cerar sin blick i det forflutna och drar med sig Kims blick som med plattans
blick-sokare forsoker leta efter en erinring av spoket. Genom barnens talhand-
lingar och blick-sdkande kan den virtuella bilden av spoket som ligger bevarat
i tiden aktualiseras.

Det ljus pojkarna ser med filmplattans sokare kommer fran ett takfonster.
I min tagning framtréder ljuset tydligare 4n i Kims och ger en bild av hur de
uppfattade ljuset nér de tittade pa plattans skiarm. Ljuset blir olika nér jag har
studerat det direkt via Kims tagning i relation till hur det verkar visa sig nér
Erik och Kim tittar med plattans sokare under sjélva filminspelningen. Vad
som kan forstds som en faktiskt optisk bild av ljus i rummet (figur 5a-5b)
véxlar mellan det faktiska och det virtuella och kan bli en ny komposition nér
det visas via plattans skdrm (figur 6a-6b).

Ljuset reflekteras i kakel och metall, vilket fangas upp och om-komposit-
ionernas via plattans skdrm. Det &r som att ljuset och plattans skdrm aktuali-
serar ett virtuellt spoke som kanske kommer att framtrdda och visa sig. Men
dven om spoket inte visar sig finns det ddr dolt i skdrmen och i det avskilda
rummet och &r lika faktisk i sin virtuella existens.

Figur 5a-5c: Stillbilder frén Kims kameratagning. Figur 6a-6¢: Stillbilder fran forska-
rens kameratagning. I figurerna 5b och 6b séger Kim: det dr ndgonting som &r ljust”.

6a 6b 6¢
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Har tar handlingen om ljuset hastigt en ny riktning. Plétsligt syns en luddig
tygdocka rora sig framfor kamerasdkaren (figur 5c). Tygdockan framtrader
mellan barnen, plattan och kamerastkaren och rummet dér ett spoke kan fin-
nas. Tygdockan sitter pa Eriks hand som han viftar med framfor kamerasoka-
ren. Min kameratagning visar hur bada pojkarna ser tygdockan rora sig pa
skdrmen (figur 6¢). Kim utropar “nej, vad gor du, du skrimmer mig, jag vill
se hur den ser ut den, nej den kittlar mig, hallé den kittlar mig”. Bdda barnen
skrattar, Erik viftar med dockan och Kim sidger “men sluta, jag filmar”.

Kristallen &r ett uttryck som ror sig frén spegeln till froet. Froet 4r & ena
sidan den virtuella bilden som kommer att kristallisera en omgivning som for
nirvarande dr amorf men & andra sidan méste den senare ha en struktur som
ar kristalliserbar i forhéllandet till vilket froet spelar rollen som den faktiska
bilden. Det faktiska och det virtuella bryts i en oskiljaktighet som vid varje
Ogonblick tillater att skillnad finns. Vi vet inte i forvag om det virtuella froet
kommer att aktualiseras, for vi vet inte om den faktiska omgivningen har mot-
svarande virtualitet. Froet och spegeln visas hidr genom arbetet som héller pa
att goras och arbetet som dterspeglas i arbetet. Deleuze visar ett exempel*
med ett fr6 som upptrader direkt via filmen och utgér filmen under utveckling.
Jag menar att detta visar sig hér, ndmligen hur filmen skapas och éterspeglas
och synliggdrs medan Kim och Erik driver filminspelningen, bild- och film-
gorandet.

Det som hénder hér kan forstas pé flera sitt men med fokus pa att filmhén-
delsen handlar om hur ett virtuellt spdke kan bli en aktualiserad synlig ex-
istens. Erik haller upp tygdockan, som han har tritt pa sin hand, och viftar
med den framfor plattans skdrm, mojligen for att prova om den fungerar som
spoke. Det skulle dé vara ett sitt for honom att aktualisera den virtuella bild
han planterade ndr han under produktionsmétet initierade att det finns ett
spoke i rummet som kan ses i plattan. Kim reagerade med att bli ridd samti-
digt som han hianvisade till sitt intresse for att f syn pa spoket som nigonting
som faktiskt existerade i filmplattan. Kan tygdockan fungera som spdke om
man ser den i plattan, kan ocksé vara en fraga Erik ville undersoka. Eller mgj-
ligen ar tygdockan ett sitt att experimentera med ljuset. For att se vad som
hiander med ljuset om nagot ror sig mellan kamerasdkaren och ljuset i rummet.
Fér dockan ljuset att andra sig?

Har finns inget enkelt svar pé vad tygdockan aktualiserade men den tycks
ha 6kat mojligheterna att fa syn pa ett virtuellt spoke for Erik och Kim borjar
nu rora sig int rummet. Kanske gav det gemensamma skrattandet ocksé en
mdjlighet att ndrma sig det potentiellt farliga spoket. For nu fragar Kim om de
ska g in i rummet. Efter en kort tystnad accepterar Erik inviten med ett ”ja”
varpa Kim sédger: “kom vi gér in tillsammans”.

201 filmen the Cameraman uppstar spegelbilden i en form av ett frd direkt via filmen, till och
med via en manipulation av en reporter, och utgdr filmen under sjélva skapandet av filmen.
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Med sina talhandlingar bekriftar saledes pojkarna att de uppfattar det som
pagar som en gemensam aktivitet. Kanske ar det lite laskigt att ga in, for tdnk
om det dolda clownspoket aktualiseras och visar sin existens och Kim blev ju
nyss skrimd av tygdockan. Att fortsétta tillsammans framstar som den trygg-
aste och mest rimliga losningen for att fa filmhéndelsen att fortsétta.

Att se ett clownspéke i ljuset och backa frin det

Pa vigen in i rummet ddr det, enligt plattans skdrm, finns ett speciellt ljus och
dér det kan finnas ett spoke, filmar Kim i nirbild en av de teckningar som
sitter pa dorren. Det ar Erik som pekar mot teckningen och som far Kim att
filma den i nérbild (figur 5d, 6d).

Aven om Erik inte héller i plattan gor han sig hir patagligt delaktig i film-
inspelningen. Erik foljer efter Kim och kameran in i rummet. Det ar som att
plattan med kameran drar in dem i rummet for Kim gir med kameran lyft
framfor sig och ljuset i plattan blir som ett ledljus (figur 6e).

Kim sédger pa vdgen in i rummet och med Erik tétt bakom: ”det blir ljus
har”, vilket Erik bekréftar: ja, det blir ljus” dér (figur 5e). Kim filmar en
ljusreflektion pa en védgg vid tvittstéllet i metall och Erik ser detta i plattan
och séger: ”det ar ljust, det dr nagot ljus” (figur 51).

Ljuset fortsétter saledes att styra handlingen och det visuella vidgas med
talhandlingar som pekar pa de mojligheter att fa syn pa ett spoke som nu ak-
tualiseras. Jag har foljt efter in i rummet och star nu ganska nira pojkarna.
Kim tittar upp p& mig som for att se om jag ser det han ser samtidigt som han
utropar ~0j” (6f).

Figur 5d-5f. Stillbilder fran Kims kameratagning. I figur Se-5f sdger Kim “det blir
ljus hér”. Erik sdger: “ja, det blir ljus” dér. Erik sdger det ar ljust, det &r ndgot ljus”.

99 195

Figur 6d-6f: Stillbilder fran forskarens kameratagning. I figur 6f utropar Kim “0j”.

|
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Det verkar som att ljusets framtradande pa skdrmen intensifierade pojkarnas
reaktioner for precis efter att Kim tittat upp mot mig backar bada pojkarna
snabbt ut ur rummet. Filmen frén Kims platta visar hastiga panoreringar och
tiltningar mot golvet, forbi dérrkarmen och ut ur rummet. Mina fotter syns pa
filmen, dven de i hastig rorelse. Erik backar upp mot en vigg utanfor rummet
och Kim vénder sig mot Erik och sdger: ”du, dir var ndgonting som gatt”
(figur 5g-5h). De béda stér stilla och tittar tysta pa varandra en stund.

Nu vénder sig Kim mot mig och séger: ”det var nagonting som gatt pa
ipaden®" (figur 6g-6h). Han &r vind med ryggen mot rummet och tittar upp
pa mig samtidigt som plattan filmar mina fotter bland golvets ljusblénk.

Erik ror sig langs viggen mot Kim och siger: ”vad 4r det” och Kim svarar:
”det var clownspdket kanske, det var ndgonting som var vitt” (figur 5i, 61).
Det virtuella clownspoket som tidigare har varit dolt &r nu aktualiserat som ett
faktiskt existerande spoke som gér att se.

Figur 5g-51. Stillbilder fran Kims kameratagning. Samtidigt filmar forskaren figur 6g-
6i.

5i

5g

Figur 6g-6i Stillbilder fran forskarens kameratagning. Samtidigt filmar Kim 5g-5i. I
figur 6g-h sdger Kim: det var ndgonting som gétt pa ipaden”. I figur 6i sdger Erik:
”vad &r det” och Kim svarar: ”det var clownspdket kanske, det var ndgonting som var
vitt”.

2! De hir pojkarna refererade till plattan med ordet ipad
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I den hir sekvensen presenteras clownspdket som en mojlighet som visuali-
serats via ljuset i plattan — det visar att nagot rort sig dir, nagot har gatt just i
den. Pojkarna presenterar saledes spoket som en potentiell erinringsbild ett
erbjudande om en gemensam forestdllning om nagot som hént tidigare och
som samtidigt finns i nuet. Bade Erik och Kim anvinder imperfekt, vilket ger
stod for en sddan beskrivning.

Det tidigare kan vara méanga element, exempelvis egna mentala bilder av
ett spoke, deras samhandlande vid produktionsmétet for att kunna hitta och
aktualisera ett spdke vars existens gar att se i nuet, Eriks viftande med tyg-
dockan framf6r plattan, bilden p& den inzoomade teckningen, samt deras fil-
mande och tittande i plattan for att kunna aktualisera ett spoke. Det tycks dnda
som att det var ljuset, i samhandling med plattan (skdrm och filmfunktion)
som hade storst potential och mojlighet att aktualisera ett virtuellt spoke.

Pojkarna fortsétter ut i det angrdnsande rummet och Kim filmar medan han
ror sig framét. Erik gér till en hylla och borjar plocka med négot. Erik beslutar
sig for att sluta filminspelningen vilket han ocksa deklarerar med en talhand-
ling som for att fa uppméarksamhet men ocksa for att signalera att de nu ska
titta pa sin film: "halla, vi ska se, jag &r klar, halla”.

Barnen blir dskddare till sin egen film — spiket aktualiseras pd nytt

Kims och Eriks filmande 6vergér direkt i att de borjar titta pa filmen. De for
ett samtal om de visuella bilder som spelas upp dér de sjdlva nu deltar i filmen
och pratar pa ett sitt som visar hur de forestiller sig och forhandlar om det
som gar att se; att se sig sjélv, ljuset och kanske ett spoke. Kim gér till Erik
och héller fram plattan mellan dem och sédger: ™titta, titta nu kommer man att
se den dér, nanting”.

Kims film spelas nu upp och han séger: “titta, jag kommer att se den dir
langt in, och jag kommer att gé in snart”. Erik svarar: ”for det, det &r nanting
som dr ljust”. Kim fhittrar och vénder sig bort frdn min kamera, Erik foljer
efter honom och séger: vad ar det”, Kim svarar ”ingenting, jag vill se den”.
Pojkarna ror sig bort fran min kamera mot ett bord, de séitter sig ner vid bordet.

Nér filmen i plattan visar Erik som viftar med den luddiga dockan pé sin
hand vénder sig Kim mot Erik och utropar: ”vad gor du”. Barnen skrattar och
fortsétter att titta pa filmen. Néar Kim sédger: “ska vi g& in ™ héller Kim upp
plattan framfor sig och sdger: titta jag gar in snart, titta”. Nar filmen visar ett
par fotter som gar ivdg vander sig Kim mot Erik och utropar: ’sdg du, det var
nanting som skrdmde mig”. Erik sdger: ”vad var det” och Kim svarar: “det var
ett clownspoke”.

Det finns en erinring av nuet i Kims och Eriks sitt att tala om hur de ser
sig sjélv i filminspelningen. Kims erinring av nuet kan kopplas till rollen som
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skadespelare. Det handlar da om att forstd hur Kims och Eriks faktiska ex-
istens duplicerar sig sjélv, tillsammans med en virtuell existens, en spegelbild.
Varje 6gonblick i vart liv presenterar de tva aspekterna, uppfattning pé ena
sidan och erinring p& den andra. Nar Kim och Erik ser sig sjélva i filmen pa
filmplattans skdrm verkar det som att de blir medvetna om sina nu-uppfatt-
ningar och sin erinring.

Kim och Erik kan jimforas med skadespelare som spelar in sig sjélva, lyss-
nar pa sig sjdlva och ser sig sjédlva spela i en virtuell bild som &r en ren erinring.
Det skiljer den fran mentala bilder och drommar. Ren erinring &r virtuella bil-
der som é&r aktualiserade eller haller pa att bli aktualiserade, enligt Deleuze.

Barnen ser saledes sin film dér de sjdlva medverkar. Under sjilva inspel-
ningen var de karaktérer i sin egen film och de kunde kénna vad som hénde
med dem snarare 4n att aktualisera och se det. De var snarare ett slags regis-
sorer eller filmskapare med ett intresse for att fa syn pa négot rent virtuellt dér
ljuset blev en mdjlighet att kunna filma just detta.

Nér pojkarna nu blir askédare till sin egen film 6ppnas andra mgjligheter,
exempelvis att se och hora sina egna reaktioner. De kan nu se sig sjdlva med-
verka i en specifik omgivning samtidigt som denna aktualiseras i ett nytt per-
spektiv, nimligen dér de sjdlva samhandlar med omgivningen och de aktuali-
seringar den erbjuder.

Naér pojkarna ser pé sin egen film och ddrmed blir 4skédare till den reakti-
veras, via filmen, en rad minnen samtidigt som de pa ett patagligt sétt forank-
ras i ett nu genom pojkarnas reflektioner. Ett spoke blir aterigen virtuellt syn-
ligt — igen via en erinringsbild, ett eget minne som kan delas och ddrmed blir
verkligt i en mer traditionell betydelse av ordet, som en slags aktualiserad se-
endeexistens.

Detta vicker framfor allt Kims intresse att fortsitta filma i samma rum som
tidigare. Han inviterar Erik att folja med och fortsitta filma i rummet dér det
virtuella spoket forst aktualiserades via plattan. Efter en viss tvekan foljer Erik
med. Nu fortsétter alltsd Kims filmande. En detalj som behdver ndmnas &r att
Kim medan de tittade pa hans film gjorde en paus for att ga pa toaletten inn-
anfor det rum som barnet filmat ljuset i.

Att leta efter ett virtuellt spéke i olika ljus

Pojkarna stiller sig utanfér rummet vdnda in mot rummet och med ryggen
mot mig. Kim filmar med plattan in mot rummet. Han siger att han “véigar”
gé in i rummet. Ljuset &r slackt i rummet men tént inne pa en toalett till vins-
ter. Ett gult lampljus sprider sig frén toaletten ut i rummet (figur 5j).

221 detta avsnitt tillfér inte min film s mycket eftersom den i huvudsak visar hur Kim stér och
riktar plattan, liksom om var Erik &r och hur han agerar. Jag har anvént sddan information fran
min film men valt att inte ta med bilder fran min film.
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Kim ror sig in i rummet, haller upp plattan och filmar uppat. Kameratag-
ningen visar ett fonster i taket som slépper in ett vitt ljus (figur 5k-51). Mitt i
kamerans rorelse syns hur det gula och vita ljuset syns i samma bild (figur
5k). Erik star i ett horn, lite bakom Kim och foljer med blicken vad Kim riktar
plattan mot.

Figur 5j-50. Stillbilder fran Kims kameratagning.
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Tagningen skakar och vinds mot en vask, vitt ljus blinker i tvéttstéllets me-
tall, samtidigt som det gula ljuset fran toaletten syns i spegeln ovanfor tvétt-
stéllet (figur 5Sm). Tagningen vénds runt mot ljuskillan pa toaletten dar ljuset
sprids ut dven via ljusblink i kaklet (figur 5n). Tagningen vrids igen runt mot
vasken och spegeln dér det gula och vita ljuset méts 1 samma bild (figur 50).

Kims kameratagning visualiserar séledes gult och vitt ljus som blénker i
kakel och tvittstillets metall. Det gula ljuset inifran blandas med det vita ljuset
utifrén. Erik som star bakom Kim och ser bade ljuset i omgivningen utan plat-
tan och ljuset i plattans skiarm. Erik anvinder en strombrytare och tinder och
slacker lampan i rummet och sdger: ”ah ség du det dar”. Kim svarar: ”vad”.
Erik: ”det var ndgon som tdnde och slackte”.

Erik pekar med handen mot det gul-vita ljuset vid tvittstéllet och spegeln
och sdger: ’det var den dér, déir borta”. Kim som tittar i plattan séger: ”jag ser
en bild, dir pa den dir lampan, titta, dér, dar (skrattar)”. Kim sidger: titta det
ar tva stycken”. Kamerornas tagning vands mot dorren till vinster och visar
tre bilderna pa vigen, tagningen ror sig skakigt runt. Kim sédger att han slutar
sitt filmande. Filminspelningarna avslutas.

Hur ar det mojligt att tinka om vad som hénde nér Kim och Erik atervinde
till det rum dér de tidigare filmat for att fa syn pa ett spoke, som de ocksa fick,
och dirmed transformerat det fran virtuell osynlighet till aktualiserad synlig
existens? Nagot drog dem tillbaka till rummet och till att aterigen rikta plattan
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mot omgivningen dir. Det verkar som att de forsokte aktualisera det virtuella
spoket igen.

Nér de riktade plattan mot omgivningen intensifierades deras intresse pa
ljus; solljus och lampljus, vitt ljus och gult ljus. Liksom pé hur de olika ljusen
kunde ses samtidigt och sammanvévt och med kopplingar till var de olika lju-
sen kom ifran (taket, lampan, kaklet, vasken, spegeln, ljusknappen).

De olika ljusen och hur de samverkade med omgivningen blev mgjligheter
att aktualisera olika virtuella spoken — det tidigare sedda och erfarna clown-
spoket med potential att trdda fram igen, men dven ett sol-ljus-spéke, ett lamp-
ljus-spoke, ett spegel-ljus-spoke och kanske ett kakel-ljus-spoke. Som poten-
tiella virtuella spoken hade de en tydlig koppling bakét, till det som varit, min-
nen, frén olika tider och héndelser, exempelvis Eriks erinring om att han har
sett ett spoke i filmplattan. De hade dven en koppling till nuet och till framti-
den eftersom det 4r rena virtuella bilder frén forr som dnnu inte har aktuali-
serats.

Att jag beskriver spokena som virtuella dr darfor att de pa flera sitt aktua-
liserats som existenser i nuet, lika faktiska som ljuset, och darfor att de drivit
fram en rad samhandlingar och relationer mellan pojkarna, pojkarnas seende,
plattan som filmkamera, plattans om sdkar- och visningsskdrm, omgivningen
med sin inredning i forskolan, ljusfenomen, och mig som forskare. S6kandet
efter ett virtuellt spoke resulterade séledes i att flera virtuella spoken fick moj-
lighet att bli till.

Diskuterande lisning av empirin

I detta avsnitt diskuterar jag empirin genom att fordjupa och expandera erin-
ringsbilden som handlar om att begreppsliggora hur Kim och Erik gér tillbaka
till det forflutna for att minnas och filma ett spoke.

Talhandlingar, ljus och tider

Talet har blivit en stark effekt och vidgar det som syns i Eriks och Kims och
min egen filminspelning. Faktum é&r att Eriks verbala berdttande om spoket
vid produktionsmétet, innan filmspelningen startade, har vidgat hela filmens
visuella uttryck och handling. Vad jag menar ir att Eriks verbala pastidende
om att det finns ett spoke som endast gér att se om det filmas och visas pa
filmplattan faktisk aktiverar Kims och Eriks filminspelning.

Aven om det &r Kim som huvudsakligen filmar sé #r bada pojkarna film-
skapare eftersom Eriks talhandling vidgar filmbildernas visuella uttryck pa ett
mycket kraftfullt satt. Har har det blivit betydelsefullt att analysera bade ka-
meratagningar och talhandlingar.

Arbetet med analysen har delvis handlat om att det rena virtuella kan bli ett
dolt spoke i objekten som exempelvis ljuset pd filmplattan. Det &r saledes i
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filmplattan som spoket finns dolt och bevarat och kan aktualiseras som en
faktiskt synlig existens. Pa ett liknande sitt visar tidigare forskning att barn
och forskare skapar alternativa sétt dér ljus, farg och strukturer blir kunskaps-
vigar inom barn och kameraanhopningar/assemblage (Caton 2019).

Aven i den hir analysen styr Kim och jag handlingen med filmkamerorna
men dven med pojkarnas talhandlingar. Det dr exempelvis hur barnen riktar
filmplattan mot ljuset utifran takfonstret och den elektriska lampan inne pé
toaletten som visar kamerans betydelse for hur spoket kan aktualiseras. Poj-
karna talhandlingar visar samtidigt att de ser olika element som exempelvis
ljus som skulle kunna vara det dolda spoket. Nér pojkarna samtidigt talar om
vad de ser aktualiseras det dolda spoket och som nu syns som en faktisk ex-
istens pé filmplattan. Det &r hdrmed inte direkt kameratagningarna mot film-
plattan som visar spoket pa plattan, det 4r ndgonting som faktiskt aldrig syns.
Det blir filmkamerorna och talhandlingarna som tillsammans aktualiserar
clownspokets faktiska synliga existens pa filmplattan.

Det gér att f6lja hur filmkamerorna och talhandlingarna styr filmens pro-
gression som verkar vara kronologiskt. Men egentligen visar Eriks talhandling
en bild av bade datid, nuet och framtiden i samma bild. Tidigare forskning
visar att bilder, ljudupptagningar och andra uttryck kan anvéndas for att upp-
leva och arbeta vidare med en situation. Genom att barn tillsamman f6rskol-
larare kan aterkomma till hindelser i film flera ganger kan ocksa forskolléra-
res och barns forstaelse av inspelade hindelser vixa fram i en gemensam pro-
cess (Lenz Taguchi 2012). Innan filminspelningen séger Erik att det finns ett
spoke som faktiskt aktualiseras i det framtida nuet och blir flera olika spoken
exempelvis ett clownspoke. Har ér det inte filmteknologin utan Eriks talhand-
ling som implanterar en erinringsbild i Kims och mina tankar och vidgar redan
hir den framtida bilden av clownspoket och flera andra spdken som kommer
att uppsté i relationen med ljuset och filmplattan.

Denna tidsbild av det forflutna, nuet och framtid ar i linje med Pisters
(2016) beskriver hur olika tidsaspekter av hur datid, nutid och framtid kan
forstds 1 film och tv-serier. Detta handlar exempelvis om en grundidé som
ifrdgasétter vad det innebér att leva och agera utifran en framtidsvision som i
det hér kapitlet aktualiseras via Kims talhandling. Pisters (2016) analys visar
att tv-serien ger en mer mosaikliknande beréttelse som mojliggor olika vers-
ioner av framtiden som samstdmmer med databerdttandet och menar att detta
ar ett sdtt som har kommit att informera dagens bildkultur. Audiovisuella re-
lationer blir relationer i tiden.

Erinring som ndgonting pad utsidan eller insidan av medvetandet

Att analysera Kims och Eriks drivkraft att filma och se spoket pa filmplattan
gér i linje med hur Pisters (2016) ovan visar exempel pd hur audiovisuella
relationer blir tidens relationer. Har handlar dessa relationer om en ren virtuell
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erinring, nagonting som finns pa utsidan av Kims och Eriks medvetande. Nér-
mare bestdmt ndr jag skriver fram Kims och Eriks forsok att visualisera spoket
som Erik kan erinra att han har sett pa filmplattan.

Jag foljer Deleuze tdnkande (Cinema 2), som handlar om att forsté relat-
ioner genom tid utanfér medvetandet. Eriks erinring av att han har sett ett
spoke pa filmplattan forstar jag som en erinring existerande i relation till tiden
som &r extern och finns utanfér medvetandet. Externa relationer i omgiv-
ningen som exempelvis teckningen, fonstret i taket, ljuset som kommer uti-
fran, den elektriska lampan pé toaletten och det gula ljuset fran lampan ar
relationer som blir uppfattade genom tid via mina féltanteckningar och poj-
karnas och mina filminspelningar.

Det handlar om att Erik lockar Kim och mig och filmplattan (4ven min
kamera) till den plats dér jag antar att Erik kan erinra att han har sett spoket.
Filmplattan blir ocksé ett externt objekt och en plats som bevarar erinringen
av spoket. Jag har foljt Delueze tinkande om hur vi upplever tingen pa den
plats de &r, och hur vi behover placera oss sjdlva med tingen for att uppleva
dem nér vi soker efter erinring pé platsen dér tingen ar. Har handlar det om att
jag har behovt placera pojkarna och mig sjilv i ett hopp bakat till det forflutna,
till dessa rena erinringsbilder som konstant har blivit bevarade genom tid
(kanske innan) och genom produktionsmétet och filminspelningens tidsper-
spektiv som inte ar direkt kronologisk utan skiftar mellan da och nutid i erin-
ringen av ett spoke.

Det ér i det forflutna som tingen finns i sig sjdlv, som bevarade i sig sjilv,
och det dr hir som pojkarna och jag soker efter spoket och vill forsoka filma
och aktualisera det for att kunna se hur det ser ut &ven om det verkar vara
skdmmande. I mitt arbete med ett tidsperspektiv, det forflutna, har jag utgatt
frén en forstaelse av erinringsbilden som ett tecken av det forflutna pé ett sétt
som urskiljer den fran andra bilder.

Mitt framskrivande av tidsperspektivet handlar &ven om hur datid kan bli
nutid da pojkarna och jag forsoker filma det erinrade spoket. Aven hiir handlar
det om att forstd externa relationer och sétta dem i ett tidsperspektiv som De-
leuze bendmner som temporalt perspektiv och ursprunglig virtualitet. Detta
perspektiv pé tid innebér att mentala bilder assimilerats till virtuella bilder
som bestér av relativa kretsar mellan nuet och det forflutna. Det handlar om
bakat i tid for interna kretsar mellan en nutid och med dess eget forflutna mel-
lan en aktuell/verklig bild och dess virtuella bild. Har blir den aktuella bilden
och den virtuella bilden tillsammans oskiljbara och med tidsrorelse formas en
kristallbild.

Med kristallbild foljer tva aspekter den inre griansen for alla relativa kretsar
men som de yttersta, variabla och omformningsbara. Det lilla kristallfréet och
det yttersta kristalliserande universum handlar om en kapacitet att utvidga
froet och universum. Harigenom visar resultatet att Eriks erinring forstds som
kretsar som beror pé variationer i helheten av hur barnen riktar filmkameran
och vilka fenomen som plotsligt visar sig exempelvis tygdockan, det gula och
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det vita ljuset och hur dessa samverkar. Har kan resultatet bidra med ny kun-
skap om hur erinringar/minnen kan bli en kraft som mdjliggor fordndring av
filmens helhet. Dolda minnen kan packas upp via barnens filminspelningar
som visar hur barnen riktar kameran mot externa relationer i forskolans om-
givningar.

Kunskapsbidraget handlar om hur dessa externa relationer kan packa upp
och aktualisera barnens erinringar/minnen som ligger bevarade i filminspel-
ningens tidslinje. Men @ven packa in och bevara barnens erinringar/minnen
genom filminspelningens tidslinje som kan skapa détid och nutid i framtid i
och via bild- och filmgérande i forskolan.

Att bli askadare dr att titta in i den kristalliserade tiden

Erik och Kim pausar sin filminspelning for att titta pa sin film. Nu blir de
askadare av sin film, det tittar pa sin film och talar om sin film. Pojkarna tittar
pa sig sjalv i det forflutna da de spelade in sin film. Hér tittar barnen in i den
kristalliserade tiden som inte handlar om att titta in i kristallen utan i en icke-
kronologisk tid. Hir ser de ser sig sjdlva filma och hor sig sjilva tala om sin
film genom att den bevarade bilden som ligger kvar i forfluten tid.

Resultatet visar att filmplattans inspelningsteknologi och uppspelningstek-
nologi har en mycket viktig betydelse for hur erinring kan bevaras inte enbart
som en dold virtuell bild utan d4ven som en virtuell bild i det forflutna som
faktiskt gér att spela upp och se och lyssna till. Erinring handlar inte enbart
om att minnas ett virtuellt spoke utan dven om att se och hora och via seende
och horsel minnas sig sjélv soka efter spoket.

Aven att minnas sina reaktioner och kiinslor av riidsla av att kanske f4 se
det otécka spoket aktualiseras. I nuet pratar Kim och Erik igen om vad de ser
och kénner i sin filminspelning och hér i nuet kan tiden splittras och sprida sig
till en ny vidgad bild av ett laskigt ljus som skrimdes och kanske kan bli ett
faktiskt existerande spoke. Pa detta sétt visas hur filmteknologin kan aktuali-
sera och visa det som ligger dolt som minnen i tid genom att spela upp filmen
och titta och lyssna.

Hér kan relationer mellan filmteknologin, tid och minne bidra med per-
spektiv pa hur barn forstar sina egna kanslor for nagot oként som ar otéckt och
okontrollerbart. Dessa relationer visar hur tankar om dolda minnen kan visu-
aliseras och skapa metoder for att tala om och nirma sig det okédnda, skram-
mande och okontrollerbara.

Begiiret att filma det rena virtuella som doéljer sig i omgivningen

Empirin kan dven begreppsliggoras genom att fora in &n mer om det virtuella
irelation till kristallbilder och erinringsbilder som dr dmsesidiga bilder darfor
att i och via dem sker ett spel mellan datid(virtual), nutid(actual) och fram-
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tid(virtual). Kristallbilder dr pa en gang distinkta och tydligt atskilda och sam-
tidigt sammanvévda och omdjliga att skilja frdn varandra, de dr dmsesidiga
bilder. Kristallen befinner sig vid och ger uttryck for en yttersta grins dér
skillnaderna mellan ett omedelbart forflutet, vad som varit och inte langre ér,
och en omedelbar framtid som &nnu inte kommit. Det r en “’rorlig spegel som
i oéndlighet reflekterar en ihigkommen perception” (Cinema 2: 81).** Nuet
delas hela tiden i ett framtida-nu och ett datida-nu och i det &r nuet virtuellt.

Kim och Erik gor vad Deleuze beskriver i sin teoriram, ndmligen att g
tillbaka till det forflutna for att se och hitta (se efter) sina minnen och tidigare
(omedelbara) upplevelser. I det hir kapitlet &r det dock inte en biograftilm
som kan erbjuda pojkarna en mojlighet att gé tillbaka till det forflutna for att
(igen) fa syn pa ett virtuellt spoke. Pojkarna tittar forst pé sin egen film och
kan sedan gé till den plats dér de spelade in filmen. Men de gér inte tillbaka
till platsen for att leta efter ett realistiskt och verkligt spoke 1 rummet. I stéllet
gar de till rummet dér spoket framtrétt med plattan riktad mot omgivningen
for att genom den fa syn pa spoket — som att de intuitivt vet att det enda séttet
att aterigen fa syn pa ett virtuellt spoke ar via det virtuella. Har blandas bety-
delsen av en specifik plats med betydelsen av en speciell teknologi for att fa
syn pa nagot ovanligt. Det &r som att bade platsen och kameran drar i barnen
och far dem att géra en ny film om ett spdke.

Ett sddant resonemang kan jimforas med beskrivningen av virtuella bilder:
De ér inte medvetna utan medvetandet drar in dem, anvinder dem, for att ak-
tualisera vad som varit i nuet. Var gér dd medvetandet for att leta efter (look
for) erinringsbilder och de drommar de kan vécka, undrar Deleuze. Jo, vi leds
tillbaka till de rena virtuella bilder dér erinringarna delvis aktualiserades. Han
skriver:

Just as we perceive things in the place where they are, and have to place our-
selves among things in order to perceive them, we go to look for recollection
in the place where it is, we have to place ourselves with a leap into the past in
general, into these purely virtual images which have been constantly preserved
through time (Cinema 2: 80).

Det ar som att pojkarna delvis gor det Deleuze beskriver att vi gor nér vi via
biograffilmernas sétt att visualisera minnen fér oss att uppleva saker som varit
i ett nu och som strécker sig in i framtiden.** Pojkarna har upplevt nigot pa en
plats, de har placerat sig sjélva dér for att uppleva nagot, och sedan gér de for
att leta efter det minne som skapades pa den platsen med en sak (kameran).

23« .mobile mirror which endlessly reflects perception in recollection”, Cinema 2: 81. Min

Overséttning. Recollection &r en form av erinring.

24 Deleuze talar om détid (past), present och new present. New present ir vanligare #n framtid
(future). Han har ett holistiskt perspektiv med en sorts cirkuldr tid: ”The past does not follow
the present that it is no longer, it coexists with the present it was”, Cinema 2: 79.
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P4 sa sitt gor ett hopp tillbaka i tiden, till dessa rena virtuella bilder som
bevarats. Egentligen gjorde pojkarna detta fyra ganger under filmhéndelsens
forlopp; en forsta gang nér de letade efter spoket med plattan men utan att den
var paslagen, en andra gang nér de gick in i rummet och filmade med plattan
och fick syn pa ett spoke i ljuset, och en tredje gang nér de tittade pa sin egen
film och sag ett spoke och slutligen en fjarde gang nir de gick tillbaka till
rummet och filmade ljuset dér flera virtuella spdken blev potentiellt synliga.

Ett nytt nu aterskapades via en tidigare erinring som fordndrades en aning
varje gang. Pojkarna skapade en repetition och fordndring i samma process,
vilket &r en central del i Deleuze forstéelse av filmens potentiellt goda bety-
delse i samhillet (Buchanan & MacCormack 2008: 7).

Vad pojkarna inte kunde forutse var vilken betydelse olika ljus skulle f&
for handlingen i deras film. Ljusets betydelse kan liknas vid kristallen i De-
leuze teori. Liksom kristallen blev ljuset nagot som testade grianserna for vad
som var nu-da-framtid: for vad som ar mojligt att se virtuellt. I kristallen for-
enas det lilla, specifika, med det universella; stenen och det universum den
kan reflektera — i sig och via sig; genom att titta i de reflektioner som finns
inat i en kristall och genom att titta i de reflektioner som skapas pa dess yta
(Cinema 2: 81).

I pojkarnas film reflekterades olika ljus i olika material och i en spegel,
ljuset speglades saledes i olika material. Deleuze skriver om kristallbilden,
som bérs av och skapar en holistisk tid kring en cirkuldr forstaelse av tiden,
att nir den &r en dmsesidig bild:

The present is the actual image, and its contemporaneous past is the virtual
image, the image in a mirror. /.../ ‘Our actual existence, then, whilst it is un-
rolled in time, duplicates itself along with a virtual existence, a mirror image’
(Cinema 2: 79).2

Man kan, utifran Deleuze sitt att skriva fram kamerans medvetenhet, fundera
pa om det enbart dr pojkarnas medvetenhet, vilket jag skrivit ovan, som pla-
cerat dem pa platsen, det vill sdga i rummet dér ett virtuellt spoke har majlig-
het att bli synligt via en kamera.

Det som hénder i de relationer som pojkarnas, plattans, omgivningens (med
ljuset) och mitt samhandlande skapar blir i en sddan framskrivning ett resultat
av kamerans medvetenhet, framfor allt av ljuset och som ger mgjlighet for
nagot spoklikt att bli synligt. Deleuze menar, i relation till filmen Fdglarna,
regisserad av Alfred Hitchcock, att det 4r kamerans medvetenhet som skapar
den fagelaktighet®® som genomsyrar filmens handling. Det ér sjéilva kamera-

25 ] andra delen av citatet citerar Deleuze Bergson.
26 Olika sorters figlar framtriider i filmen Fdglarna i olika skeden tack vare kamerans medve-
tenhet om faglarna.

87



tagningen, kameran i sig sjilv, som viander sig mot de icke-ménskliga karak-
tdrerna (och de ménskliga), tingen i omgivningen, omgivningen och de hand-
lingar som hinder. Det 4r kameran som &r véind mot nagot helt, virlden, som
dirmed hela tiden fordndras medan filmen pégéar och blir ndgot mer &n det
specifika och partikuldra som en tagning i en film kan skapa.

Deleuze kallar detta for en ny sorts realism, neo-liberalism, diar “objects
and settings [milieux] take on an autonomous, material reality which gives
them importance in themselves” (Cinema 2: 4). For bade &skddare och karak-
tdrerna, investeras pa sa sitt omgivningen av en blick, kamerans blick, och
forstdelsen av hur en situation och omgivning skapas kan foérdndras — den blir
optisk och auditiv (Buchanan & MacCormack 2008: 9).

Kameran ar pé sé sitt med och skapar ett slags sjdlslig automation som ar
en av biograffilmens krafter som kan leda till positiva fordandringar i sam-
hillet. Den sjélsliga automationen ar framfor allt en medvetenhet om vilken
kraft det finns i mojligheten att kunna tdnka. Det dr da inte ”vi” som tinker
utan “en annan” som finns ndgonstans i var sjil vars alder dr obestimd darfor
att den bestar av summan av erfarenheter i nuet, som strax blir datid, och fram-
tiden (Buchanan & MacCormack 2008: 7).?’

Utifran en sédan teoriram tanker jag om pojkarnas filmande som en process
dér bade deras eget och kamerans medvetande, och omedvetande, samhandlar
kring ljus och spdklikhet for att virtuellt synliggéra nagot virtuellt osynligt.
Har frigors en mojlighet och kraft att tinka, tillsammans, och dir de engage-
mang och affekter som bilderna i sig skapar blir del i samhandlingen. Allt
detta skapar mgjligheter att tinka pa nya sitt. Pojkarna samhandlar darmed
med kameran och omgivningen genom en form av pords perception, dér ett
manskligt och icke-ménskligt seende tillsammans skapar mojligheter att
tdnka. Den pordsa perceptionen dr nagot att vara pa vig mot, som en hogsta
form av seende.

Med risk for att romantisera denna filmhéndelse och pojkarnas filmande i
den, menar jag att de redan visar hur de kan bli till via ett sddant pordst se-
ende.?® Medan jag, i jimforelse, star forhallandevis stilla med min kamera rik-
tad framfor allt mot dem och inte mot omgivningen. Dock &r min utgangs-
punkt en annan dn deras. Min ambition &r att samhandla for att forstd hur de
forstdr — medan de samhandlar for att forsta hur det gér att fa syn pa ett virtu-
ellt spoke. I den processen far de stundvis syn pa mig, forskaren, men det ar
nagot annat de dr mer intresserade av. Jag vill f4 syn pa dem — de vill fa syn
pa nagot helt annat.

27 Jag for hir in datid-nutid-framtid. Forfattarna skriver: ”whose age is neither ours nor that of
our childhood”.

28 Det finns en risk att romantisera barnen som att de dr mer ursprungliga &n vuxna, friare och
rorligare, menar Hickey-Moody (2013) och Bohlmann & Hickey-Moody (2019).
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Barn-tids-maskiner via erinrings-seende och virtuellt
seende

I kapitlet har jag skrivit fram hur Kim, Erik och jag skapar film och hur bilden
av vart seende aktualiseras nir vi gér tillbaka de forflutna for att hitta minnen
av ett spoke. Begreppsliggorandet visar hur Kim och Erik gér tillbaka till den
plats dér Erik minns att han har sett ett spoke. Barnen gér tillbaka for att for-
soka filma tvé olika ljuskéllor och se spoket i ljuset med filmplattans sdkare
och visningsskarm.

Resultatet visar hur ett nytt nu kan aterskapas via barnens tidigare erinring.
Nuet har potential att fordndrades en aning varje gang barnen filmar och spelar
upp sin erinringsbild av spoket. Barnen skapade en repetition och foréndring
i samma process vilket kan bidra med mojligheter for barn och vuxna att till-
sammans se nya saker, som ett sol-ljus-spoke, ett lamp-ljus-spoke, ett spegel-
ljus-spoke och kanske ett kakel-ljus-spéke. Kunskap kan utvecklas om hur
barn och vuxnas filmproduktion kan bryta traditionella forstaelser av det
okénda, osedda och okontrollerbara.

Resultatet visar dven hur barn och vuxna tillsammans kan filma, spola till-
baka och skapa bilder av sin erinring och forstd tid som icke-kronologisk.
Barnen framtriader som ledare i som barn-tids-maskiner. Det skapas ett slags
erinrings-seende, ett virtuellt seende med utgédngspunkt fran barnens hand-
lande och dir andra kan folja med i ett samhandlande.

Genom att forsta och vara lyhord for sddana skeenden kan kunskap utveck-
las om hur vuxna kan bli mer uppmérksam pé hur barn kan fora med sig nya
uppfattningar av tid. Genom att tinka med barns olika uppfattningar av tid
kan vuxna ges mojlighet att bli till manga génger om tillsammans med barn i
forskolan.
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6. Tva barn dansar genom tiden som 1 en
ritornello och galopp

Detta kapitel handlar om hur tvé forskolebarn producerar tva olika musika-
liska rorelser med musikinstrument och filmvisning med projektioner tillsam-
mans med en forskolldrare. Barnen ser sig sjilv dansa och spela pa rytmikin-
strumenten och samtidigt spelar och dansar de i takt med ljudet och bilden av
sig sjdlva pa filmduken. Jag syftar pa hur Isak spelar pa en trumma och Re-
becka spelar pa en tamburin och ror sig i takt med rytmiken nér de tittar pa
filmen med sig sjilva.

Filmen som barnen tittar pa &r inspelad i samma rorelse och rytmikrum
som filmen visas. Barnen spelar pd samma instrument bade i filmen och nér
de spelar och tittar pa sig sjdlva i filmen. Med begreppet galoppen kan jag i
det hér kapitlet begreppsliggora hur rytmiken och musiken kan forstas som en
rytmisk galopp och som en rorelse fram i tid.

Med begreppet ritornello visar jag hur barnen spelar mot sig sjdlva och
producerar en musikalisk rorelse som blir icke-kronologisk. Med ritornellon
suddas tidens borjan och slut ut och nya musikaliska rorelser kan bdrja om
ménga ganger nir barnen spelar och dansar. Exempel fran analysen visar att
Isak och Rebecka producerar en ny rytmisk rorelse nir de spelar pa rytmikin-
strumenten. Med ritornellon blir Isaks och Rebeckas rytmiska spelande en
musikalisk rorelse som bryter sig loss fran bilden av dem sjdlva som spelar i
filmen som visas p& duken. Med ritornellon bryter Isak och Rebecka den kro-
nologiska tiden som produceras med galoppen pa filmduken.

Frégan handlar om vilka tidsdimensioner och ljudbilder som kan aktuali-
seras nir barns och en forskares filmproduktion sitts i rorelse i motet med
begreppen galopp och ritornello nir barn filmar sin forskola.

Presentation av en digital filmhéndelse

Forskolebarnen Isak och Rebecka, forskolldrare Anita och jag sjélv deltog i
denna filmhéndelse.” 1 samma filmhéndelse filmade barnen sig sjilva i ryt-
mik- och musikrummet och jag filmade deras filmande, och jag filmade dven

2 Filmhiandelse F, 2017-03-22. Namnen ér fingerade.

90



ndr de visade sin film for mig och Anita. Hon hjélpte barnen med filmvis-
ningen och jag filmade hindelsen. Det var en hindelse dér teknologin skapade
en rad samhandlingar mellan barnen och forskolldraren for att fa bilderna att
visa sig. | filmhéndelsen ingér dels barnens film som &r cirka nio minuter, dels
mina tva filmer som tillsammans &r cirka fyrtiotre minuter.*

Barnens film visades med projektor pa en filmduk. Det dr huvudsakligen
min filminspelning av detta som jag skriver fram i detta kapitel. Men dven
Isaks och Rebeckas filminspelning syns nir den projiceras pé filmduken pé
véggen och detta blir en del av forstaelsen.

Filmvisningen dgde rum i ett rum som anvénds for filmvisning, rérelse och
rytmik pa forskolans avdelning. En mosaiklampa i taket roterade och spred
fargade ljuspunkter 6ver viggarna, taket och golvet. En filmduk var nerdragen
och tickte en av viggarna. Anita och barnen forsokte fa igdng en filmprojektor
som de hade placerat pa ett 1agt bord. Projektorn stod riktad mot filmduken.
Rebecka sa ’det 4r en massa sladdar hir”, Isak vénde sig och tittade mot film-
duken och sa ”men hur kom den hér hit”. Han gick ndrmare Anita och uppre-
pade sin fraga hur kom den hit” och Anita svarade honom ”jag drog ner den”.
Min filminspelning visar filmduken, Anitas rést hors ”har du aldrig sett forut
att vi har en duk dir”. Andreas svarar ’jo, men den var inte dér nér vi dan-
sade”, Anita svarade honom ’nej det &r sant”.

Rebecka hdmtade en stol och placerade den intill det 1dga bordet med pro-
jektorn. Hon satte sig ned pé stolen och de fortsatte att forsoka fé igdng pro-
jektorn tillsammans. Anita visade var sladden skulle monteras i projektorn
och Isak sa ”jag kan sétta dit sladden”. Anita tog fram en annan sladd och sa
”sa ocksa sitter vi 1 den sladden i viggen”. Isak tog sladden och forsvann ur
filmkamerans bild. Rebecka vénde sig mot min filmkamera och fragade “var-
for filmar du”. Precis nér jag skulle svara henne kom Isak tillbaka och tog upp
filmplattan som 14g pé& bordet och svarade ”aha oke;j”.

Rebecka vinde sig mot Isak och de bada borjade rikta sina blickar ner mot
filmplattan som 1ag mellan dem pé bordet. Rebecka fragade “’ska vi spela” och
Isak borjade trycka pé olika ikoner. Ljudet fran Anitas fotsteg ndrmade sig
och Rebecka vénde sig mot Isak och sa nej hon kommer”. Anita kom in i
rummet med en véska “’sa nu ska vi se hdr” och hon satte sig sedan ned till-
sammans med barnen. Hon tog fram en sladd med kontakt nu ska vi stoppa
in den hér lilla, lilla sladden”. Isak tog sladden och monterade in den i film-
plattan och Rebecka sa “varfor far inte jag géra ndgonting”. Anita svarade
henne” du far stoppa i ndsta sladd, sddér nu kidnde du hur det klickade till”.
Anita ldamnade 6ver en sladd till Rebecka och sade ”du kan testa den dér slad-
den”. Rebecka tog sladden och monterade den i uttaget som ar ansluten till
filmplattan. Isak rorde sina hander upp och ner och utropade med en glad ton

301 Olsson & Lindgren 2019 studerar vi barnens film och min film nir jag filmade dem. I detta
kapitel dr det min andra film fran filmvisningen som bearbetas.
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i rosten ”ah det kommer att bli jattekul”. Anita holl upp en sladd och sa sé
det ar sista sladden”.

Anita vinde sig mot Rebecka och sa nu ar det din tur for Isak har stoppat
in tre och du tva, du far komma runt om”. Rebecka reste sig fran stolen, gick
runt bordet, tog emot sladden och monterade den i projektorn. Anita sa ”’du
far vrida den ett halvt varv”. Rebecka vred kontakten och monterade in den i
projektorn. Samtidigt drog Isak fram och tillbaka med sin hand framf6ér min
filmkameras lins. Anita visade Rebecka och sa ”’s& nu ska du trycka pa den
knappen dér”. Isak vinde sig mot min filmkamera och gjorde grimaser med
ansiktet. Anita bojde sig fram Gver projektorn och tog bort linsskyddet pa pro-
jektorn och sa ”ocksa ska vi ta bort den dér och se vad som hénder”. Rebecka
tittade bort mot filmduken och sa "men det kom inget” och Anita svarade
”men vi ska se vad som hénder”. Anita bdjde sig 6ver projektorn igen, hon
tittade in 1 projektorns kameralins och skruvade pé objektivet.

Rebecka pekade pa uttaget i viggen och sa ’den tjocka sladden é&r fel”. Hon
vande sig mot Isak och sa “’varfor spelar du”. Isak satt nedviand mot filmplat-
tan pa bordet. Anita vinder sig mot Isak och sa ”nej du ska inte spela nu”.
Rebecka fragade Isak “vad ar det”. Isak pekade pé olika ikoner pé plattans
skiarm och for varje ikon han pekade pé sa han “det &r spel, det &r spel och det
ar spel”. Anita avbrot barnens samtal och sa ’nu ska vi forsoka fa igdng den
har maskinen” och Rebecka svarade “ja”.

Min filminspelning visar hur jag ror mig med filmkameran och filmar runt
barnen och Anita och mot deras ansikten. Anita sa ”nu far ni hjélpa mig har”.
Isak bojde sig dver och filmplattan igen. Rebecka tittade ner mot Isak och
filmplattan och sa jag vill spela”. Isak utropade ™titta, titta” och de bada bor-
Anita fortsatte samtidigt att forsoka fa igdng projektorn, hon vénde sig mot
barnen och plattan, drog sitt finger dver skdrmen och sa ”nu ska vi backa
bakat, vi ska ha kameran har”.

Anita reste sig upp, gick bort mot viggen och drog ur kontakten fran uttaget
och mosaiklampan slocknade och upphdrde att rotera. Isak sa ”’vi maste sténga
dorren”. Han gick ivag och férsvann ur filmkamerans bild. Isak stingde dor-
ren och kom sedan in i bild igen. Anita bojde sig dver projektorn, tittade mot
objektivet och sa ”nu dr problemet att vi inte far nagot ljus hér”. Isak svarade
”inget ljus”, och Anita svarade “nej” och Rebecka instimde “nej”. Anita reste
sig upp och tittade in i projektorns objektiv, Rebecka sa jag tror sladden ar
fel”. Anita svarade tror du det, jag tror inte det”. Rebecka reste sig upp och
sa vinta jag maste kolla det”. Hon gick bort till stromuttaget i viggen. Re-
becka drog ur kontakten och projektorn stingdes av helt, Anita sa “nu dog
den, du maste sétta in kontakten” och Rebecka placerade in kontakten igen.
Anita sa “nu ser du, nu kommer det el hiar”, och hon pekade pa lampan ”du
ser det lyser dér i lampan”.

Rebecka stéllde sig vid bordet och tittade pa projektorn. Hon sa “’nej”, bade
Anita och Rebecka kénde pa linsen och objektivet. Isak syntes i bakgrunden,
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han klistrade upp en lapp pé viaggen. Anita och Rebecka fortsatte att forsoka
fé igdng projektorn. Isak utropade ’sd”, Anita vinde sig om mot Isak och sa
”nej du far inte klistra pd viggen, du far pilla bort dom dér nu”. Anita och
Rebecka fortsatte att forsoka fa igdng projektorn. Rebecka reste sig upp och
gick bort mot Isak och fragade “’ska vi byta plats”. Rebecka och Isak plockade
bort klisterlapparna och de bada barnen vénde sig om och sprang ut ur rum-
met.

Anita, Rebecka, Isak och jag befann oss vid projektorn som var placerad
pé det lilla bordet i rorelse och rytmikrummet. Anita och barnen hade bestdmt
sig for att gora ett nytt forsok att fa igdng projektorn. Rebecka fragade "varfor
ska vi sétta pa den igen” och Anita svarade "vi gor ett nytt forsok”. Anita holl
upp en sladd med en kontakt, vinde sig mot Rebecka och fragade henne om
hon kunde kontakten i viggen. Min filmkamera véindes mot Anitas hand som
holl 1 kontakten och sedan tillbaka mot barnen. Isak stod placerad mellan
Anita och Rebecka, han férsokte montera in en kontakt i filmplattan som han
viande och vred med sina hdnder. Anita vinde sig mot Isak och fragade det
ar svart, gar det bra”. Isak fortsatte att montera kontakten och Anita sa “man
maste vara ganska stark”. Anita holl upp en sladd med en kontakt igen och sa
”s&”. Rebecka reste sig upp och tog sladden med kontakten, Anita upprepade
’sd”.

Min kameratagning vindes mot Rebecka som gick mot ett stromuttag i
vaggen och hon sa “jag ska forsoka en gang till”. En nérbild pa Rebecka visar
nér hon forsokte sitta in kontakten i uttaget. Anitas sa “’det &r bra att du for-
soker en géang till”. Rebecka placerade i kontakten och sa ’sa”. Kontakten éker
ut ur uttaget och faller ner pa golvet. Isak fragar “ska jag forsoka”. Rebecka
gick bort fran min filmkamera och forsvann ut ur kamerans bild. Isak kom in
i bild, han bojde sig ned och tog upp sladden och satte i uttaget och sa okej
hér uppe kanske”. Han forsokte att fa i kontakten och sa fragande eller inte”.
Isak satte i kontakten och Anita responderade ”s&”.

Upptakten under produktionsmétet visar hur barnen och forskollararen till-
sammans intresserade sig for att forsoka installera projektorn i rummet som
anvénds for rytmik, rorelse och filmvisning. Filmen som visades pa duken har
spelats in av mig och barnen i samma rum dér vi befann oss, i rummet som
anvands for rytmik, rorelse och filmvisning. Bada barnen deltog i att installera
projektorn och forsoka forsta hur den fungerade.

Efterhand &vergick héndelsen fréan att de forsokte installera projektorn till
att de kunde visa sin film pa duken. Barnen ville betrakta filmen och samtidigt
spela pa instrumentet och rora sig rytmiskt i takt med sina egna rytmiska ro-
relser som filmen visade pa duken. Jag har atergett det inledande forloppet
detaljerat darfor att det beskriver motet med den digitala teknologin och hur
det krévs arbete for att fa igang den. Det visar det arbete och den envishet som
kan behovas for att fa filmgorandet att flyta pa. Barnen ar ocksa engagerade
och intresserade av hur den digitala verklighetsproduktionen ska komma till
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stdnd. Tillsammans 16ser de till slut teknikfragan och filmhéndelsen kan fort-
sitta. Det betyder att produktionen av det virtuella bildgérandet kunde fort-
satta.

I foljande avsnitt handlar analysen handlar om att skriva fram hur barnen
samhandlar med filminspelningen — och bilderna — som visas pa duken.

Bilden av en melodisk ritornello borjar horas

Min filminspelning visar hur filmkameran vinds mot Isak som ror sig bort
mot bordet dir Anita och Rebecka sitter med projektorn, Anita séger “’sd nu
blinkar det ddr”. Anita pekar mot filmduken och sdger “nu titta”, Rebecka
véander sig mot filmduken och utropar “det syns inte”. Anita sdger “vi far se
vi kanske kan stélla in den”. Isak passerar forbi min kamera mot filmduken
som dnnu inte syns i bild och sdger “det &r lite suddigt”. Min kamera vénds
mot Rebecka och Isak som dansar och hoppar framfor mig med blicken riktad
mot duken. Rebecka utropar ”ah, wow det kom en bild”, barnen dansar fram-
for duken.

Rebecka forsvinner ut ur kamerabilden, Isak star kvar en stund och dansar.
Min filmkamera f6ljer med Isak som ror sig bort mot Anita och Rebecka dar
de befinner sig vid projektorn. Rebecka reglerar skdrpan pa projektorn och
sdger ”ah, nej har ar bara s4, kolla” Anita svarar ” men vet ni det dr den hér
som man stéller in skdrpan med”. Min filmkamera vénds mot filmduken, pé
duken syns en bild av ett golv.

Filmkameran vinds mot Anita och barnen, Anita sdger “nu far vi se vad
som hénder”. Min filmkamera foljer barnen som ror sig mot filmduken, deras
skuggor syns i bilden pa duken. Rebecka och Isak ror sig och hoppar framfor
duken. Rebecka utropar "wow, jag ar stor”. Filmbilden visar Rebeckas rorelse
med kameran mot golvet i rorelse och rytmikrummet, en matta syns pé golvet,
fargade ljuspunkter roterar pa mattan. Ljuspunkterna kommer fran en mosaik-
lampa i taket. Barnen gér bort mot projektorn, Isak sitter handen framfor ka-
merans lins och Rebecka sdger “kolla jag filmar dig”, filmbilden pa duken
visar mig som kommer in i rummet.

Filmbilden pa duken visar kameratagningen mot mattan pa golvet, firgade
ljuspunkter roterar dver mattan. Barnen hoppar och tittar pa filmen som pro-
jiceras pa duken, Isak syns i bild, Isak sdger ”vem var det, det ar jag”, Rebecka
skrattar och hoppar, barnen forsvinner ur bild. Min kameratagning stannar
kvar mot filmduken, filmen pé duken visar Isak och fargpunkter som roterar
over vaggarna.

Rebecka och Isak tittar pa den inspelade filmen som visas pa duken och ser
sig sjilva dansa. Nér barnen ser sig sjdlva dansa borjar de rora sig och dansa
med bilden av sig sjdlva som visas pa duken. Jag kommer nu att skriva fram
hur tvé olika sidor av tid kan uppsta dels bilden av barnens dans pé filmduken,
dels bilden av barnens dans i rummet dér filmen visas pa duken. Liksom i
tidigare kapitel foljer jag idén om tidsdimensionen i en kristallbild som véxlar
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mellan tva sidor av tid. Dessa tva dimensioner utgors i det hir kapitlet av den
melodiska ritornellon och dess rytmiska komponent galoppen.

Min filminspelning visar hur Rebecka och Isak ser sig sjdlva i filmen pa
duken. Kristallbilden blir lika mycket ljud som optisk nir barnen hér musiken
fran filminspelningen. Rytmiska ljud frdn en tamburin hors fran filminspel-
ningen. Isak ror sig mot filmduken, han héller upp sina hénder och dansar med
rytmiska rorelser i takt med ljudet och mot filmen som spelas pa duken. Bilden
av ljudet frdn tamburinen fran filmen som syns pa duken galopperar fram. Isak
dansar mot duken och foljer den galopperande rytmiken fran tamburinen. Ryt-
miken i filmen pad duken startar om och blir en ny rytmisk bild med Isaks
dansande kropp i rummet dér filmen visas. Isaks dans blir som en ritornello
mot filmduken och som en ny bdrjan av varlden som tar den bort frén krono-
logisk tid.

Min filmkamera vénds bort frén duken och mot Anita och barnen som be-
finner sig vid projektorn. Anita och barnen &r samlade kring projektorn och
lyssnar pa ljudet som kommer frén projektorn. Isak star bdjd over projektorn,
Rebecka sdger ”hiar kommer det ifrdn”, Anita lutar sig mot projektorn och
sdger “ja hiar kommer det ifran”. Anita och Isak ldgger sina huvud mot pro-
jektorn och lyssnar pé ljudet. Rebecka ldgger ocksa sitt huvud mot projektorn
och lyssnar pa ljudet. Anita séger ”jag trodde det skulle komma fran ipaden,
men det kommer fran projektorn”.

Isak lagger sin hand mot projektorns lins och sdger ”ah vad varm”, Rebecka
kénner med sin hand pa projektorn och sdger “hér ar jéttekallt”. Anita stracker
fram handen mot projektorn och séger “det &r en flikt hdr som gor att det inte
blir for varm”. Isak lagger sin hand 6ver flakten och sidger “det kénns inte”.
Min kameratagning vinds mot filmduken och sedan tillbaka mot Anita och
barnen. Isak och Rebecka verkar vara fokuserade pé projektorn och filmdu-
ken. Min filmkamera vinds mot filmduken och visar Isaks ansikte som syns i
helbild p& duken.

Bilden pa filmduken visar att Isak skrattar och hans rost fran rummet dir
filmen visas “’var det jag”, Rebecka svarar det 4r du”. Min filmkamera vénds
mot Rebecka och Isak och Rebecka sdger "Maria vad gor du filmar du”, jag
nickar instimmande mot Rebecka.

Tva musikaliska rorelser sammanflitas — tidens borjan suddas ut

Min filmkamera vands mot filmduken och Rebecka syns nu pé duken. Isak
utropar “det dr du” (figur 7a). Isak sdger “vénta jag vill titta pa den”. Ett mu-
sikinstrument hors fran filmen som visas pa filmduken och Rebecka som
nickar i takt med sitt huvud. Det &r bara ett par sekunders kort tagning. Ljudet
fran barnens skratt hors fran rummet dir filmen visas och Isak sdger “igen”.
Anita séger “’vinta ska vi se hiar” och klippet spelas upp igen (figur 7b-7c).
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Figur 7a-7c. Stillbilder frdn min film. Rebeckas ansikte syns i helbild pa duken. Hon
spelar pa en tamburin och nickar i takt.

7a

Anitas och barnens skratt hors ifran rummet dér vi befinner oss, filmklippet
spelas upp igen och barnen skrattar. Anitas rost hors vill ni gora sa igen”,
Rebecka sédger “oke;j”. Filmen pa duken visar igen hur Rebecka nickar med
sitt huvud i takt med att hon spelar pa tamburinen. Ljudet frdn Rebeckas spel
pa tamburinen och hennes nickning galopperar fram, pausas och spelas upp
om och om igen som en rytmisk galopp som foljer vérlden i kronologisk tid
och startar om igen.

Isak sdger ”jag vill ta den dir trumman, den stora” och Anita sdger “’ska vi
sitta pd den dar” och Isak svarar “’ja den dir musiken”. Rebecka haller i en
tamburin som hon spelar med, samtidigt hors ljudet fran Isak som spelar pa
en trumma. Rebecka spelar upp det korta filmklippet dir hon kan se sig sjdlva
pa filmduken nicka i takt med ljudet fran en tamburin. Samtidigt och i takt
med bilden av sig sjdlv pa duken spelar hon pa tamburinen och nickar (figur
7d-71).

{4

7b 7Tc

Figur 7d-7f. Stillbilder fran min film. Barnen tittar pa klippet med Rebecka som spelar
pa tamburin och nickar i takt. Rebecka spelar pa en tamburin och Isak pa spelar pa en
trumma i takt med filmklippet.

Te 7f

995 99

Barnen skrattar och Anita sdger ”ska vi titta pa det igen”, Rebecka svarar ”ja”.
Anita spelar upp samma klipp igen. Rebecka tittar mot bilden av sig sjélv pa
filmduken déir hon syns spela pa tamburinen. Hon tittar pa filmen spelar pa
tamburinen och nickar foljande med bilden av sig sjdlv pé filmduken. Isak
spelar pa en trumma. P4 filmduken visas nu en nirbild pa Rebeckas ansikte.
Min filmkamera vénds mot barnen i rummet dér filmen visas pa duken,
Isak siger “men sétt pa musiken d&”. Som en melodisk ritornello fortsétter
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Rebecka att titta pa sig sjdlv duken och spela p& tamburinen. Isak 6kar ritor-
nellons melodiska tempo genom att spela pa trumman och med sin uppmaning
till Anita att sétta igdng musiken.

Figur 7g-7i. Stillbilder fran min film. Rebeckas ansikte syns i helbild pad duken. Hon
spelar pa en tamburin och nickar i takt. Isak tittar pa filmklippet och spelar pa en
trumma och dansar i takt med filmklippet.

g 7h 7i

Min filminspelning vénds mot Isak som gér mot filmduken med trumman (7g-
71). Filmklippet som spelas upp pa duken visar hur Rebecka nickar rytmiskt i
takt med ljudet fran tamburinen. Det korta filmklippet spelas upp om och om
igen. Isak stiller sig framfor filmduken och spelar pd trumman i takt med varje
tillfélle som filmen pa duken spelas upp. Filmklippet visar hur Rebecka nickar
med sitt huvud i takt med tamburinens klingande ljud om och om igen. Isak
forsvinner ur min kamerabild och min filmkamera stannar kvar mot filmen pa
duken som visar Rebeckas nickning i takt med ljudet frén slagen mot tambu-
rinen. Isak trummar och Rebecka spelar med tamburinen i takt med filmen pa
duken.

Barnen upprepar den rytmiska galoppen med sina slag pd trumman och
tamburinen. Ljudet fran instrumenten later som en melodisk ritornello och blir
en ny melodisk rytmik-bild i rummet dér filmen visas pa duken. Filmklippet
pa duken som visar hur Rebeckas nickar i takt med hennes spel pa tamburinen
flitas samman med bilden av Isaks och Rebeckas rytmiska slag pa tamburinen
och trumman.

Min kameratagning vinds mot Anita, Isak och Rebecka som sitter vid pro-
jektorn mitt i rummet dér vi befinner oss. Anita letar igenom olika sekvenser
fran filminspelningen pa filmplattan. Isak héller trumman i sina hdnder och
Rebecka haller 1 tamburinen, bada barnen dr vinda mot filmduken. Anita sé-
ger “vill ni att jag ska ga tillbaka till nésta film”, Rebecka svarar ”ja”, Anita
fragar barnen om de vill hora musik och Rebecka nickar instimmande, Isak
stimmer in att han ocksa vill hora musik.

Anita aktiverar Rebeckas film, min filmkamera stannar kvar mot Rebecka
och Isak. Ljudet fran filmen hors och Isak och Rebecka borjar spela pa instru-
menten samtidigt som de tittar mot filmduken.

Min filminspelning vinds mot filmduken som visar fargade ljuspunkter
som cirkulerar 6ver golvet. Min filmkamera vinds mot Anita och Rebecka,
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Anita vinder sig mot Rebecka och sidger ’du ska inte sla si hart, da gar trum-
man sonder”, Rebecka ér lite andfddd och andas ut. Rebecka och Isak uppre-
par sitt rytmiska trummande och slag pa tamburinen om och om igen. Férg-
punkter och kroppar blandas med rytmiska ljud som i en galopp pé filmduken.
Rebeckas och Isaks rytmiska spel pd instrumenten dkar i tempo och samman-
flatas med galoppen pé filmduken. Isak och Rebeckas trummande och spe-
lande kommer ndrmare och ndrmare bilden pa duken och forsdker bryta loss
rytmiken frén filmduken till en ny rytmisk tids-bild i rummet dér vi befinner
0SS.

Min kameratagning vidnds mot filmduken som visar bilder av firgade ljus-
punkter som roterar dver golvet (figur 7j-71). Bilden pé duken visar hur kame-
ran riktas mot kroppar som inte gér att identifiera, och hur kropparna gér in i
rummet i motljus. Isak ror sig dansande forbi filmkameran i motljus. Ljudet
frén Isak och Rebecka som spelar pa en trumma och en tamburin hors i bak-
grunden i rummet dér vi befinner oss.

Figur 7j-71 visar min filminspelning mot filmduken. Kroppar som gar in i rummet i
motljus syns pé filmduken. Ljudet fran Isak och Rebecka som spelar pa en trumma
och en tamburin hérs i bakgrunden i rummet dér vi befinner oss.

7 7k 71

Min filmkamera rdr sig i en cirkel runt Anita, Isak och Rebecka och stannar
bakom dem dir de sitter vid projektorn (7m-70). P& filmduken visar filmen
fargade ljuspunkter som roterar dver golvet. Filmen pé& duken visar Rebecka
som haller i filmplattan, det dr endast plattan som syns i hogra bildhdrnet,
Isaks ansikte syns. Isak spelar pa trumman, Anita sdger ”ska vi sétta pa band-

spelaren”, Isak svarar ”ja”. Filmen spelas upp pa duken igen, bilderna visar
fargade ljuspunkter som roterar i rummet.
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Figur 7m-70 visar min filmkamera som ror sig i en cirkel runt Anita, Isak och Rebecka
och stannar bakom dem dér de sitter vid projektorn. Pa filmduken visar filmen fargade
ljuspunkter som roterar over golvet.

]

Tm n 70

Isak och Rebecka ror sig mot ljuset och spelar pa rytmikinstrumenten, Isaks
skugga syns i filmens projektion. Anita reser sig upp och gar bort mot en hylla
som &r placerad hogt upp pa viggen utom barnens rickhall, pa hyllan finns en
bandspelare, Anita sétter igang bandspelaren.

Figur 7p-7r visar min filminspelning. Barnen dansar och spelar pé rytmikinstrument
i rummet dér filmen visas.

Pa filmduken visar filmbilderna hur barnen dansar, filmar varandra och spelar
pa rytmikinstrument. Rebecka dansar och spelar pé rytmikinstrument i rum-
met dér filmen visas sammatidigt som hon ser sig sjilv dansa och spela i fil-
men pa duken (figur 7p-7r). Isak séger att han inte vill ha projektorn pé utan
bara radion. Rebecka pekar pa bandspelaren och sdger ”men det 4r ju radion”.

Ljudet av musik hors fran bade filmen som visas pa duken och bandspela-
ren i rummet dér vi befinner oss. Anita stdnger av filmprojektorn, Rebecka
gar mot filmduken samtidigt som hon dansar och spelar. Isak drar i filmduken
som om han vill dra upp den och fa bort den fran viaggen.

Isak och Rebecka ror sig i en cirkel, dansande och spelandes runt om i
rummet, Anita sitter kvar vid projektorn. Nar barnen passerar bokhyllan byter
de instrument, Isak séger ”Jag tog den och du tog den”, Rebecka svarar ”ja,
jag tog den och du tog den” och de fortsétter sedan att rora sig runt i rummet
i en cirkel samtidigt som de dansar och spelar. Samma héndelse upprepar sig
flera ganger och for varje gdng Okar barnen tempot, filmen syns pa duken,
ljudet hors fran filminspelningen och bandspelaren.

Rebecka och Isak fortsdtter pad samma sétt med flera varv tills Isak trillar
ner pa golvet. Anita vinder sig mot barnen och séger till barnen att de ska vara

99



lite rddda om instrumenten, sedan viander hon sig mot mig och skrattar. Isak
reser sig upp och barnen fortsatter att rora sig som i cirkelvarv runt om i rum-
met, samtidigt som de spelar och dansar. I bakgrunden syns filmen pa duken
med barnen som dansar och spelar pa rytmikinstrument, och fargade ljuspunk-
ter som roterar runt dver viggar och golv.

Isaks och Rebeckas skuggor kommer in i filmen och smélter in i barnens
dans som visas pa duken. Denna aktivitet pdgar om och om igen som i en loop
(figur 7s-7u). Anita reser sig fran stolen dér hon sitter vid projektorn och gar
bort mot hyllan med instrument. Min kameratagning ror sig bort mot hyllan
och Isak och Rebecka Kommer in i filmbilden. Barnen stéller sig vid hyllan
och byter instrument. Min kameratagning vinds mot filmduken och mot bok-
hyllan och visar ndr barnen byter instrument. Isak och Rebecka ror sig dan-
sande och spelandes forbi filmduken.

Figur 7s- 7u visar min filminspelning. Isaks och Rebeckas skuggor kommer in i fil-
men och smilter in i barnens dans som visas pa duken. Denna aktivitet pdgér om och
om igen som i en loop.

7s 7t Tu

Filmen som spelas upp pa duken visar Isak som riktar min filmkameras sokare
mot Rebeckas kamerasokare (Rebecka syns inte i bild), nir de filmar
varandra. Hér ser det ut som att Isak vander kameralinsen mot oss frén filmen
pa duken och filmar mot oss in i rummet dir vi befinner oss. Isaks rost hors
frén filmen pa duken “jag filmar din mage”. Isak véinder sig mot filmen pa
duken, filmen visar fargade ljuspunkter som cirkulerar runt i rummet. Samti-
digt sitter Isak i kontakten i viggen i rummet dér filmen visas pa duken. Mo-
saiklampan borjar rotera.

Mosaiklampan sprider fargade ljuspunkter runt i om i rummet. Fargpunk-
terna roterar over golvet, viggarna och filmduken. Fargpunkterna i rummet
dér filmen visas blandas upp med de roterande fargpunkterna som filmen visar
pa duken. Féargpunkterna kommer frdn samma mosaiklampa. Isak och Re-
becka fortsétter att rora sig runt i rummet pé ett tills Anita avbryter och talar
om fOr barnen att det snart &r lunch. Nu avtar barnens dans mot filmduken.
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Diskuterande ldsning av empirin

Mitt begreppsliggorande har handlat om att arbeta med begreppen galopp och
ritornellon for att visa hur barn blir digitala filmskapare nir de visar en film
om sig sjdlva dansa och spela pé rytmikinstrument. Barnen blir filmskapare
inom tva olika rorelser och dimensioner av tid. Jag ska nu sétta detta resone-
mang i en ny rorelse.

Barnblivande med galopp och ritornello

Ljudet frén rytmiken och musiken har blivit en bild liksom den optiska bilden
av hur barnen dansar och ror sig i takt med filmen som visas p& duken. Filmen
pa duken &r inspelad i samma rum som filmen visas. Filmen visar hur barnen
spelar pa rytminstrument, dansar och filmar. I begreppsliggérandet har jag vi-
sat hur tva musikaliska rorelser framtriader nér barnen tittar pa filmen och spe-
lar pé rytmikinstrument. Jag har anvént kristallbild som blir en frdga om att
forstd ljud lika mycket som optiska bilder. Begreppet melodisk ritornello fun-
gerar som en musikalisk komponent och kontrast till den rytmiska komponen-
ten galopp.

Enligt Deleuze beskrivning ar galopp och ritornello en uppdelning av kri-
stallen som tvd dimensioner av musikalisk tid (Cinema 2: 96). I min och ett
av barnens filminspelning som projiceras pa filmduken syns de tva deltagande
barnen och fargpunkter frd&n mosaiklampan som roterar i rummet. Ett av bar-
nen filmar och det andra barnet dansar och spelar pa en trumma, det 4r barnets
filminspelning som nu syns pa duken. Min filminspelning visar att barnen ak-
tiverar den roterande lampan i rummet déar filmen visas pa duken. Barnen har
hiamtat instrument, spelar och ror sig i takt med bilder av sig sjédlva som syns
pé filmduken.

Tiden framtrader som tva dimensioner av tid och en ny bild av rytmik brot-
tar sig loss fran filmen pa duken. Bilden kristalliseras, atergar till en kronolo-
gisk tid med galoppen pa duken och tillbaka till en ny borjan av tiden med
ritornellon i rummet dér filmen visas. Deleuze skriver om galoppen:

... the gallop accompanies the world which runs to its end, the earthquake, the
incredible entropy, the hearse, but the ritornello immortalizes a beginning of
the world and removes it from passing time (Cinema 2: 97).

I linje med citatet menar jag att Anita och jag foljer barnen och var tid borjar
om och om igen som en icke kronologisk tidsbild. Véra liv startas om tillsam-
mans med barnens rytmiska och musikaliska dans och spel. Konventioner om
hur barndom forstds som ndgon som i kronologisk tid ar pa vig att bli vuxen
bryts med ritornellon som suddar ut borjan av tiden. Véar tid borjar om och om
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igen med véra kroppar, tamburinen, trumman, filmkameran, filmplattan, pro-
jektorn och filmduken. Tillsammans blir vi en rytmisk tidsbild utan nagon
kronologisk borjan eller slut.

Med begreppet galopp visar min analys hur barnen forst foljer rytmiken
och bilden av sig sjdlva pa filmduken. Bilden av barnen som dansar och spelar
mot bilden av sig sjédlva pa filmduken stegras som en melodisk ritornello och
lamnar den galopperande foljande rorelsen av ljud och optisk bild pa duken.
Med den stigande ritornellon drar barnens rytmiska dans och spel mot en icke-
kronologisk bild av tid och barnen blir visuella rytmik-barn i rummet dér fil-
men visas. De tva musikaliska rorelserna som fldtas in i varandra har blivit
foremal for handlingen, och tiden i sig sjalv blir en fraga om ljud.

Bilden av barnen som blivande rytmik-barn

Med begreppet ritornellon har jag haft mdjlighet att beskriva hur Isak spelar
pa en trumma och Rebecka pa en tamburin i takt med ljud och bild av sig sjilv
pa filmen som visas pa duken. Barnen producerar en ny musikalisk tid-rorelse
som &r icke kronologisk. En mdjlighet 6ppnas for vuxna att forstd barn som
nagon som blir till manga génger om och inte enbart f6ljer en idé om att barn
ar pa vég att bli fullbordade.

Det blir intressant att hér dra en parallell till Lenz Taguchi et al. (2016) som
i sin studie visar pa mojligheter att forsta barns konstruktioner av subjektivitet
vid event med experimentell dans for forskolebarn. Forskarna har, med fokus
pa néra interaktioner med videofilmer och fran workshops, omvandlat fil-
merna till stillbilder som kan visa nya skeenden. Studien visar hur en till synes
sjdlvklar bild av barnet kan omvandlas péd subversiva sitt. Forskarnas studie
visar att barns rorelse, dans och kroppar befinner sig i en kreativ process av
differentiering.

Med begreppet ritornello visar min framskrivning hur Isak och Rebecka
spelar péd rytmikinstrument och bryter sig loss ur konventioner om hur barn
tittar pa film. Istéllet visas vad ett barn kan géra med en projektor, en filmduk,
en tamburin och en trumma. Isak och Rebecka ser sig sjdlva spela och borjar
spela igen men pa ett nytt och annorlunda sétt. Att tinka med begreppet ritor-
nello har erbjudit mig mdjlighet att forstd Rebecka och Isaks bli kapacitet att
producera en ny musikalisk-tidsrorelse med filmprojektorn, filmplattan, film-
duken, trumman och tamburinen.

Att tinka om barens kapacitet att skapa rorelser utanfor kronologisk tid ger
och mojlighet att forstd dem som askédare av sin film och vad detta aktuali-
serar. | sammankopplingarna mellan Isak och Rebecka, mig, Anita och film-
teknologin blir de musikaliska rytmik-barn.
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Bilden av barnen som digitaliserade rytmik-barn

Ritornellon har erbjudit mig mojlighet att visa hur vi kan tdnka om barns ka-
pacitet av att bli olika sig sjilv i musikaliska tidsrorelser. Min framskrivning
visar hur tva olika musikaliska tidsrorelser produceras in motet mellan barnen
och digital filmteknologi. Barnens icke kronologiska tidsmote med filmtek-
nologin producerar digitaliserade rytmik-barn. Lenz Taguchi et al. (2016:
101) visar hur en kropp kan bildas genom de sensuella krafter den moter.
Forskarna framhédver hur en barnkropp i métet med dessa sensuella krafter
inte dr en verklig kropp utan en virtuell kropp som véxer fram, ett blivande
barn, som en effekt av sammankopplingar och méten i denna praxis av sam-
mankopplingar. Det kan uppfattas som en monstrositet eftersom det blir moj-
ligt att uppfatta oss sjdlva som en differentiell kraft for vilken det enbart ar
mdjligt att i efterhand forsté sig sjdlv och sin sammankoppling till vérlden.

Isak och Rebecka blir virtuella kroppar med tid, rytmik, rorelse, digital
filmprojektor, digital filmplatta och filmduk. Deras virtuella kroppar kan for-
stas som assemblage med kapacitet att begéra och kapacitet att utforska ytter-
ligare differentieringar, sdvil som det ir en fraga om att fa fram det som inte
redan har aktualiserats.

Isak och Rebecka mote med rytmik och digital filmteknologi i férskolan
kan bidra till en mdjlighet att forstd hur nya digitaliserade rytmikrdrelser kan
uppsta i forskolans praktik/praxis. Jag utvecklar min forstéelse av hur barnens
sammankoppling och méte med filmteknologin kan fordndra hur vi kan tdnka
om barns digitala filmvisning och musikaliska rorelser i forskolan. Det blir
betydelsefullt att forstd hur bade bilder av rytmiska ljud och optiska bilder
sammankopplas och blir ett mote som kan aktualisera nya bilder av digitala
dynamiska tidskroppar.

Exempel frén empirin som visar barnens méte med teknologi, filmtek-
nologi dr nér Isak och Rebecka ror sig i cirkelvarv runt om i rummet, samtidigt
som de spelar och dansar i takt med filmen pa duken. Filmen visar barnen
sjdlva som dansar och spelar pa rytmikinstrument. Ljudet fran rytmikinstru-
menten blir lika betydelsefulla som optiska bilder i ssmmankopplingarna med
barnens kroppar och filmteknologin. Férgade ljuspunkter syns rotera runt dver
vaggar och golv. Ljuspunkterna kommer fran en mosaiklampa och blir en del
av de rytmiska sammankopplingarna med barnen och filmteknologin.

Barnen spelar mot bilden av sig sjdlva pa duken och rytmiken separeras
som en galopp och en ritornello liksom i Deleuze exempel med Federico Fel-
linis samarbete musikern Nino Rotas i filmen Orchestra Rehearsal. Han
skriver:

.. and there is something unascribable in the distinction of ritornellos from
gallops. it is this that makes the collaboration between Fellini and musician
Nino Rota extraordinary. At the end of orchestra Rehearsal, we first hear the
purest gallop from the violins, but a ritornello rises imperceptibly to succeed it,
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until the two intertwine with one another more and more closely, throttling
themselves like wrestlers, lost-saved, lost-saved (Cinema 2: 97).

Rebeckas och Isaks rytmiska spel pé instrumenten 6kar i tempo och samman-
flatas med galoppen pé filmduken pa liknande sétt som i citatet ovan. I slutet
av orkesterrepetitionen hor vi forst den renaste galoppen fran fiolerna, men en
ritornello stiger for att lyckas, tills de tvd sammanflitas med varandra mer och
nidrmare och stryker dem som brottare, forlorade-sparade, forlorade-sparade.

Enligt Shaviro (2016: 372-373) kan kompositioner av bilder och ljud méj-
liggora nya rytmiska sammanstillningar som kan och vicka sensoriska upp-
levelser hos ménniskor. Digital filmteknologi kan vicka, manipulera och ut-
nyttja den grundldggande plasticiteten i vara hjarnor. Teknologin kan expan-
dera ménskliga forméagor och utgdr en forlingning bortom oss sjélva, av det
centrala nervsystemet. Bilder och ljud fangas och samplas, rivs ur sina ur-
sprungliga sammanhang och aterges i form av atomistiska komponenter.

Alla dessa komponenter, kodade som bitar av information, kan sedan be-
arbetas och re-kombineras pd nya och ovintade sétt och sedan presenteras for
vara sinnen. I digital form kan ingen kélla eller komponent vara privilegierad
Over ndgon annan. Digital filmteknologi 6verensstimmer enligt Shaviro med
en platt ontologi som &ar utan hierarki gjord av unika singuléra individer som
skiljer sig at rumstemporal skala men inte i ontologisk status.

Exemplet i kapitlet visar att den digitala teknologin mojliggoér direkt upp-
spelning och ateruppspelning av ljud och bild med rytmik och dans som
fangas spatialt av barnen som de samplar analogt i rummet dir filmen spelas
upp. I min filminspelning samplas barnens nya rytmikrorelser och blir digita-
liserat igen i min filmupptagning och nya bilder av barnens rytmiska kompo-
sitioner kan rora sig fram och tillbaka mellan datid, nutid, framtid och ur tid
mot rumslighet och ur rumslighet in i tid.

Kapitlet bidrar med ett sitt att begreppsliggéra hur barn tillsammans med
vuxna kan spela upp och visa sina filmer pa ett satt som inte foljer traditionella
normer av hur en filmvisning och tittandet pa film med barn ska fungera. Det
handlar om hur barn deltar och forstar sitt musikaliska och rytmiska delta-
gande nér de ser och hor sjdlva i sina egna och i vuxnas digitala filminspel-
ningar.

Kapitlet kan dven bidra med forstaelse for hur barn kan ges mgjlighet att
utveckla sin rytmiska och musikaliska kapacitet och skapa nya bilder av sig
sjilv som rytmiska och musikaliska barn med digital filmteknologi. Mer spe-
cifikt handlar bidraget &ven om hur digital filmteknologi kan anvindas av barn
och vuxna for att utveckla kunskap om hur det gér att forsta barn som rytmiska
och musikaliska i rorelser mellan digital tid och rumslighet.
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Blivande och digitaliserade rytmik-barn galopperar
genom bild-tids-rorelser

Jag har skrivit fram hur Isak och Rebecka tittar pa film dér de ser sig sjilva
filma dansa och spela pa musikinstrument. Nér barnen ser sig sjdlva spela och
dansa borjar de spela pd samma instrument som de ser sig sjdlva anvédnda i
filmen pé duken. Barnen spelar och dansar i takt med sig sjilva pa filmduken.
Resultatet visar att barnen inte vill titta pa sin filminspelning i traditionell me-
ning av att vara bioaskadare. Barnen spelar och dansar mot sig sjdlva. Ett
motte uppstar mellan barnen och med bilden av deras egna kroppar pé film-
duken, filmteknologin, rytmiska ljud, och fargade ljuspunkter fran en mosaik-
lampa.

Barnen producerar pé detta sétt en ny musikalisk rorelse som bryter sig loss
frén tdnkandet om kronologis tid. Barnen blir en ny digital rytmikkropp som
bryter sig loss fran kronologisk tid och ror sig med mojlighet att omskapas om
och om igen. Resultatet kan bidra med kunskap om hur vi kan tdnka om hur
barn blir till ménga ganger om och hur vi tillsammans med barn kan bli till
maénniskor i en process utan borjan eller slut.

Att tinka om barn som icke-kronologiska minniskor kan erbjuda oss kun-
skap om hur vi kan ndrma oss barns forstaelse for sin egen omvarld och hur
livet kan starta om ménga ganger nir barn och vuxna tittar pa sig sjilva i sina
filminspelningar. Barnen kan vara blivande rytmik-barn och digitaliserade
rytmik-barn som galopperar genom bild-tids-rorelser dér seendet sker via hela
kroppen och barnen blir visuella rytmik-barn.
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7. Omtagning 1. En framviaxande metodologi
dar barn, digital teknologi och en forskare
samhandlar med galna kameror

Mitt forskningsintresse handlar inte om att férsoka avticka barns verklighet
och vara objektiv da jag filmar barnens i deras filmpraktik. Istillet ville jag i
samproduktion med barnen tdnka om hur verklighet kan speglas och konstrue-
ras i barnens film- och bildgérande. Darfor blir det relevant att igen reflektera
over hur filmteknologin samverkat mellan mig och barnen och hur kunskap
producerats i min och i barnens filmhéndelser. Det &r ocksé betydelsefullt att
reflektera Gver vems speglingar och konstruktioner av verklighet som produ-
ceras i en forskningskontext som styrs av vuxna aktorer. Jag har ndrmat mig
detta i kapitlet om filmproduktion och metoder men gor det nu igen for att
sammanfatta.

Avhandlingen anvénder de-centrering som utgéngspunkt (Pink et al.,
2016), att det finns en méngd relationer som aktualiserar savil olika seenden
som bildgorande i forskolan. Med stod av Gilles Deleuze filosofi har tidigare
forskning pekat pa att en sddan ingéng kan vara produktiv i forskoleforskning.
Det kan handla om den digitala teknologins kapacitet att paverka aktorerna
och involvera praktiken i maskinen (Lafton 2015), hur den digitala teknologin
bidrar till yngre barns lek (Lafton 2021), om att experimentera med betydelsen
av rost och ljud (Eriksson 2020; Eriksson & Sand 2017), experimenterande
med rorelse (Olsson 2009), ljus (Unga 2013), dans, musik och rum (Gustafs-
son 2021; Lenz Taguchi et al. 2016) eller hur digitala kameror sétter igang
affekt och begdr (Olsson & Lindgren 2019). Det digitala verkar i produktion
av post-film med galna kameror som mellanhdinder (Chauderlot 2001; Den-
son 2016; Denson & Leyda 2016; Sanchez 2016).

Liksom denna tidigare forskning har jag utgatt frin Deleuze tdnkande och
mitt fokus har varit att begreppsliggora och forsta barns bild- och filmgorande
i forskolan och i relation till Cinema-bdckerna, som jag placerar in i en nutida
forstéelse av det digitalas betydelse for filmproduktion och filmkonsumtion. |
avhandlingen foljer jag Deleuze transcendentala empirism dér materialiteter
som kamerans och bilders funktioner och livet i forskolan sammankopplas
och fungerar tillsammans. Thop med digital filmteknologi mdjliggdrs darmed
en Okad rorlighet och att fler relationer kan aktualiseras i bildgérande med
film, vilket jag gett flera exempel pa.
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Nér jag forst stidllde min Oppna fraga till barnen om vad de ville filma i
forskolan forvéantade jag mig att de skulle filma sitt deltagande i den faktiska,
synliga pedagogiska miljon i forskolan. Jag ldrde mig snart att barnen utma-
nade mina forvantningar pa vad de skulle filma i sin omgivning. Jag valde att
anta barnens utmaning och respektera deras bilder och bilder av olika virtuella
verkligheter som verkliga och mdjliga att se &ven om dessa inte ar direkt syn-
liga i den pedagogiska miljon. Det har mer bestdmt handlat om att respektera
barnens bilder och bilder av virtuella verkligheter utan att kalla dem fantasi.
Barnen sjdlva har inte uttryckt att de fantiserar, utan snarare att det gar att se
det som ar osynligt om det filmas och att det faktiskt ar verkligt, det existerar
pa riktigt. Det har under avhandlingsprocessen dven handlat om att barnens
forestéllningar av vad som &r verkligt och mdjligt att se ska tas pa allvar.

Denna process var en kombination av att jag foljde barnen, att de ibland
intresserade sig for mig, att vi hade digital filmteknologi som band oss sam-
man och att vi delade filmhandelserna. Processen var beroende av hur jag valt
att utforma samhandlandet med barnen och mitt intresse for filmfilosofi, vilket
dven varit viktigt i min fortsatta process att skriva fram vad som hént nér jag
var 1 forskolan. Hur processen skulle ta form och fortga var inte klart fran
borjan utan helt beroende av vad barnen satte igdng. Processen i sig, hanterad
av mig, barnen, forskolan och den digitala filmteknologin, har via avhand-
lingsarbetet resulterat i en metodologi som jag nu kort ska beskriva forutsatt-
ningarna for. Jag menar att avhandlingsarbetet producerat en barncentrerad
metodologi for barns bild- och filmgérande.

En barncentrerad metodologi har tagit form

Min roll som forskare handlade inte om att f6lja barns filmvardagliga skap-
ande eftersom jag kom utifran och in i verksamheten, och fragade barnen om
de ville filma sin forskola. Det blev istéllet nddvandigt att forstd hur den digi-
tala filmteknologin forstds av barnen i forskolans vardagliga verksamhet. Ge-
nom att gora etnografisk forskning med ett nirmande av forskningsfragorna
indirekt, genom nagonting som &r relaterat till det vi vill l1dra oss mer om, blev
det mojligt att producera kunskap pé delvis nya sitt. Ddrmed erbjuds nya in-
sikter om vad som samspelar och pa sa sitt underbyggs fynden i forskningen,
argumenterar Pink et al. (2016), vilket dven har blivit ett stillningstagande i
denna avhandling.

Genom en de-centrerad digital etnografi (Pink et al. 2016), har mitt sétt att
designa faltarbetet skapat ett material med potential att fokusera pa barns film-
och bildgorande fran multipla positioner eller kristallina bilder som samhand-
lar i en digital filmhdindelse; fran deltagande barns vinkel, frdin min forskar-
vinkel, frén en digital plattas vinkel, fran en digital filmkameras vinkel — sa-
ledes fran flera vinklar samtidigt dér omgivningen blir medskapare beroende
pa vad den har att erbjuda. Jag gav barn filmplattor for att filma sin férskola
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och sedan foljde jag med och filmade deras filmande, en design centrerad pa
film- och bildgérande men med en de-centrerad ansats.

Denna de-centrerade strategi har sedan alltsd kombinerats med en ansats
att med hjalp av begrepp hiamtade fran en filmfilosofi beskriva och forsta, be-
greppsliggora, barnens film- och bildgérande och sedan sitta detta i relation
till den digitala teknologins mojligheter. Pa sa sdtt kan jag i avhandlingen visa
hur barn kan anvinda bilder for att utforska sin omgivning dér fragor om tid,
vad som kan ses och hur det kan ses, sétts i rorelse pa ovéntade sitt i och via
det digitala. Att se handlar for barnen exempelvis om att dterkommande ater-
komma, om att forsoka fa fatt i vad som inte kan ses, om att forhélla sig till
takt, rytm och melodi, till kroppar och kroppslighet (inklusive kamerorna som
kroppar), eller till ljusfenomen och ljusfornimmelser.

I denna studie &r det digitala filmhéndelser som producerats och bearbetats
och dessa forstds som assemblage®! dér affekt aktualiseras nir ménniskor,
materialiteter och omgivningen interagerar och producerar affektiva erfaren-
heter (Deleuze & Guattari 2016). Barn och forskare har aktualiserats i film-
héndelser dér barnen ses som nyckelaktorer i en hiandelse (jfr. Cooper 2022;
Lindgren & Grunditz 2020; Lindgren et al. 2023). Antagandet dr dé att barn
aktualiserar assemblage och skapar kartor for sin egen tillblivelse i sitt eget
utforskande av omgivningar (Powell 2019), och mitt bidrag ar att peka pa de
mdjligheter bilder, bilder av, och seende kan tillfora till detta.

Genom begrepp fran en filmfilosofi och i kombination med de-centrerad
digital etnografi och en idé om att f6lja barn i forskolan, har avhandlingen lett
fram till en metodologi som visar hur barn ser, tinker med, och gor bilder och
bilder av med hjalp av digital teknologi i férskolan. Nér jag begreppsliggjort
mitt samhandlande med barnen har ett antal nya begrepp tritt fram, sisom
barn-forskar-seende via digitaliserade seenden, barn-tids-maskiner via erin-
rings-seende och virtuellt seende, visuella och digitaliserade rytmik-barn ga-
lopperande genom bild-tids-rorelser. Jag har pa sa sitt skrivit fram hur vi,
eller snarare barnen, ér i en bild-tid och det &r s& barnen blir bild-gorande
tinkare och bild-agentiska.

Min relation med barnen och vir relation med den digitala filmteknologin

Barnen i denna avhandling anvénder digital filmteknologi for att, menar jag,
filma och synliggora virtuella verkligheter i forskolans vardagsmiljo. Med
andra ord kan det ségas att den digitala filmteknologin fungerar som en del i
en oseparerbar relation med barnens faktiska och virtuella omvérld i forsko-
lans vardagsmiljé med dess aktiviteter, materaliteter, kinnanden och kénslor.
Har riktas saledes intresset mot de olika sétt varpa media 4r en del av vidare
uppséttningar av miljoer och relationer.

31 Det finns flera dversittningar av assemblage; sammanséttning/anhopning/anordning.
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Jag f6ljde och filmade barnen nér de filmade med forskolans digitala platta.
Denna forskningsstrategi gav mig mojlighet att lyssna pa hur barnen pratade
med varandra om sina filminspelningar, nir de samtidigt filmade och visuali-
serade sin omvérld, med den digitala plattan. Strategin erbjod mig mojligheter
att folja barnens egna resonemang utan att stélla fragor till dem. Nar jag foljde
med barnen och filmade deras filminspelningar blev det mojligt for mig att ta
del av hur barnen ar engagerade med den digitala plattan i sin vardagliga vérld.
Genom att gora sa fokuserade jag, som Pink et al. (2016: 10) foreslar: “spe-
cifically on those domains of activity in which digital media are used rather
than on the characteristics or use of media”. Detta &r igen ett uttryck for mil-
jons, relationernas och kinslornas betydelse i en de-centrerad digital etno-
grafi. Det &r inte mediet i sig som definierar tillhérighet utan snarare tvirtom,
det ar det runtomkring som definierar medias tillhorigheter.

Filmplattans inspelnings- och uppspelningsfunktioner bidrog med mojlig-
heter att skapa nya relationer mellan mig och barnen pé ett sétt som gjort det
mojligt for mig att ndirma mig forskningsfragor som handlar om hur barnen
forstar de verkligheter som uppstar nér vi filmar. Aven om dessa verkligheter
eller varldar uppstér med filmteknologins mdjligheter dr det nddvandigt att ta
hinsyn till att relationerna mellan mig och barnen inte enbart &r digitala film-
produktioner.

Digitala kameror fungerade som samexisterande i relationen mellan mig
och barnen i linje med hur Pink (2015) beskriver hur digital filmteknologi
péverkar kontakten med den som blir filmad, exempelvis med den digitala
filmkamerans mojlighet att fdlla ut en skédrm. Att den som filmar istéllet for
att titta i sokarens 6ga kan fdlla ut en skdrm innebédr ocksé att det gér att vara
flexibel med att titta i skdrmen eller att titta direkt med ansiktet mot den del-
tagare som blir filmad.

Den digitala filmkamera som jag har filmat med har en skéirm som gér att
falla ut och den digitala filmkameran som barnen har anvint sitter i en digital
platta, det finns alltsa ingen sokare utan enbart en skarm. Med filmteknologin
har bade barnen och jag haft mojlighet att vara flexibla med att titta direkt pa
varandra och omgivningen och i skdrmen. Men jag har haft mojlighet att an-
vianda kamerans sokare till skillnad fran barnen eftersom den digitala plattan
inte har ndgon sokare. Filmteknologin har samexisterat i varierande grad med
mer manskliga och mer teknologiska blick-mdten mellan barnen och mig.
Barnen och jag har filmat utan stativ vilket ocksa betyder att vi har varit an-
slutna med véra méanskliga kroppar till filmkamerans och den digitala plattans
teknologiska kroppar.

Det finns dock ett exempel fran filmproduktionen som visar att tva barn
filmar och dansar i ett av forskolans rum med en inredning utformad for ro-
relse och rytmik. Barnet som filmar placerar den filmande digitala plattan pa
en hylla i en bokhylla och utropar den kan filma sjilv” (digital filmhandelse
F). Sedan fortsdtter barnen att dansa tillsammans medan den digitala plattan
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star kvar i bokhyllan och filmar. Barnen fortsatter att dansa tillsammans me-
dan den digitala plattan star kvar i bokhyllan och filmar. Hiandelsen visar hur
barnen omforhandlar sina tankar om hur den digitala plattan fungerar, vilket
Lafton (2015) beskriver som en potential i situationen som kan erbjuda peda-
goger och andra nya sétt att tinka om forskolepraktiken. Jag lyfter alltsa fram
potentialiteten i relation till barnen.

Att den digitala kameran kan filma sjélv betyder att kameran samexisterar
med en egen blick, en egen kropp och ett eget medvetande. Den digitala plat-
tan har dven erbjudit barnen en metod for att kunna pausa inspelningen och
tillsammans spela tillbaka, titta pa och diskutera sina filmer for att ta stillning
till hur de skulle fortsétta filma eller vilja att avsluta filmandet. P4 dessa sétt
har den digitala filmteknologin paverkat hur rérliga bilder har producerats och
samexisterat i studiens genomforande. De digitala kameralinserna och vis-
ningsskdrmarna har fungerat som speglar for att spegla och visa ménga olika
virtuella bilder och tidsbilder av den verklighet som omgav oss dér vi filmade.

Det dr min forhoppning att studiens resultat kan bidra till en bredare sam-
hallelig forstaelse av barns relationer till digital filmteknologi och hur detta
kan anvindas for barns (och vuxnas) kreativa skapande, seende och tdnkande
om verklighet i omvérlden som forédnderlig med och via digitala filmbilder.
Dessutom hoppas jag att studien kan bidra till ett utvidgat anvéindande av di-
gital teknologi i forskolans vardagliga verksamhet, dér sjdlva utforskandet av
miljoerna &r i fokus. Ett av studiens kunskapsbidrag &r att, med utgangspunkt
i tidigare forskoleforskning och filmfilosofi, vidareutveckla och utmana hur
barns egna bild- och filmgérande kan forstas och praktiseras i sdvil forskole-
forskning som i forskolan.
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8. Omtagning 2. Bildseende, bildtankande och
filmgorande 1 forskolan

I detta kapitel placeras avhandlingens resultat igen pa scen och spelas upp i
annu en avslutande diskussion. Avhandlingens syfte, forskningsfragor och te-
ori har i forgdende kapitel zoomats in och visat hur barnens och mitt bildse-
ende kan framtrdda i barnens digitala filmgorande. Barnens och mitt bildse-
ende fokuseras nu i en omtagning inom den kunskapsmaskin déar avhand-
lingen ingar. Omtagningen sitter resultaten 1 en maskinér rorelse med en fly-
tande molekylédr intensitet som dér tinkande fran olika hall sétts samman i den
bildseende-maskin som avhandlingen utgér. Med denna maskinéra rorelse
satts kunskap om barnens och mitt bildseende i barns digitala filmgoérande i
forskolan i spel genom att avhandlingens resultat diskuteras i relation till den
tidigare forskning som hittills hanterats i avhandlingen och &ven i relation till
forskning om artificiell intelligens, som en form av maskinintelligens. Detta
ligger, menar jag, ndra hur exempelvis Denson (2016) och Sanchez (2016)
utvecklat Deleuze filmfilosofi i relation till det digitala. Nér jag fragar en in-
telligent maskin om vad bildseende &r for ndgot ges ett intressant svar:

Min fraga: Vad &r bildseende?

ChatGPT svarar: Bildseende édr formagan att se och bearbeta visuell informat-
ion frén omgivningen. Det &r en komplex process som involverar dgonen,
hjérnan och nervsystemet. Nér ljus reflekteras fran foremal och tréffar dgat,
omvandlas det till elektriska signaler som skickas till hjédrnan via optiska ner-
ver. Hjdrnan bearbetar sedan dessa signaler och tolkar dem som bilder, vilket
mojliggdr uppfattning av férger, former, djup, rorelse och annan visuell in-
formation. Bildseende &r en viktig del av médnniskans uppfattningsférmaga
och dr avgorande for att kunna navigera i omgivningen, interagera med andra
ménniskor och utféra ménga vardagliga uppgifter
(https://chat.openai.com/chat [2023-03-03])

Maskinens svar sammanfaller till stor del med hur jag sjalv, med hjilp av De-
leuze och hans f6ljare i filmfilosofi beskriver bildseende. Det dr seende som
en process som involverar hela ménniskan — 6gat, hjirnan och nervsystemet.
Jag vill dock fora ett 4n mer komplext resonemang omkring hur bildseende
gors tillsammans med intelligenta maskiner som digitala filmplattor. Dértill
vad som hédnder nér barns bildseende blir till i relation till sidana maskiner.
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Hur barnens och mitt bildseende ror sig och forflyttas syns som ett framtra-
dande spar i avhandlingens resultat. Barnen ber6r och blir berdrda av de da-
toriserade, pixlade filmbilderna, den digitala filmplattan och filmprojektorn
med dess datoriserade funktioner. Resultatet visar dven hur min intention att
folja barnen bidragit med mdjligheter att nirma mig verkligheter som barnen
ges tilltrdde till via den digitala teknologin. Fragan ar hur det kan bli mdjligt
for barnen att trida in i osynliga verkligheter, hur det kan bli méjligt for mig
att f6lja med, och vem eller vad som egentligen erbjuder tilltradet.

Mitt svar pa dessa fragor blir inte exakta och absoluta svar utan snarare
produktionen av en rad antaganden. Ett av min antaganden é&r att de datorise-
rade, pixlade filmbilderna som visas pa plattans skérm blir en brytningspunkt
som ger barnen och mig tilltrade till att se och tridda in i osynliga verkligheter.
Vad jag menar &r att barnens och mina organiska 6gon, sammansétts med den
omgivande miljon, den digitala filmteknologin med datoriserade, pixelupp-
losta filmbilder. Annorlunda uttryckt handlar det om vad som hinder nér bar-
nen héller i den digitala filmplattan med sina hénder, tittar i skdrmens sokare,
filmar, pausar och spolar tillbaka, tittar mot filmplattans skérm dér filmen spe-
las upp och visar omvérlden med pixelupplosta filmbilder i en hdndelse med
olika rorelser. I barnens bildgdrande i varje filmhédndelse borjar handlingen
kontinuerligt om och dppnar upp méjligheter att fordndra och skapa nytt.

Den omtagning som nu foljer behandlar forst olika aspekter av det bildse-
ende som jag menar att avhandlingen aktualiserar. Det handlar om hur bildse-
ende sitts 1 rorelse genom rumsligheter, hur det kan forstas i relation till en
datoriserad tidspassage, och slutligen hur den datoriserade spegelmaskinen
krossar bildseendet. Dérefter handlar det om hur den digitala filmkameran ak-
tualiseras som en béade intelligent och tédnkande agent i forskolan. Filmplattan
forstas som intelligent och igéngséttare av ett galet bildseende och slutligen
hur detta tillsammans, en intelligent bildseende-maskin, kan péverka barns
filmgorande i forskolan i framtiden.

Barnens och mitt bildseende sétts i rorelse

Bildseende i denna diskussion handlar om hur barnen och jag forestéller oss
bilder av verklighet i vart digitala filmgorande. Genom att f6lja Deleuze tran-
scendentala empirism diskuteras rorelse som ett vetenskapligt tinkande om
hur saker och ting forstds som i konstant férening och rorelse, en helhet som
standigt finférdelas mellan saker och ting. Bildseende forstés i analogi med
detta som en helhet som samtidigt kontinuerligt fragmenteras i skillnader.
Med en sddan utgangspunkt blir det mojligt att diskutera hur barnens och mitt
bildseende komponeras i olika blivande multipla kompositioner inom en kon-
stant rorelse. Diskussionen om bildseende handlar inte enbart om bildseende
i sig sjdlv, utan dven om ett tinkande om barnens interaktioner med digital
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filmteknologi i ett digitalt filmgorande som aktualiserar en kontinuerlig vax-
ling mellan det faktiska, synliga, virtuella och osynliga.

Filmvetenskaplig forskning som utvecklat Deleuze téinkande i relation till
digital filmteknologi, har erbjudit mig mojligheter att skriva fram och forsta
barnens och mitt digitala filmgdrande som ett synliggérande av hur den bryt-
ningspunkt som aterkommande sker nir barnen spolar tillbaka sin film och
tittar pd sin pixeluppdsta inspelning. 1 brytningspunkten véxlar, i en och
samma bild, den faktiska och virtuella bilden av verklighet. I en och samma
bild blir bilden av den verklighet barnen ser datoriserad och virtuell. Resulta-
ten i avhandlingens kapitel och artikel, visar upprepade filmhindelser av hur
barnens sokande efter spoken i datid, sitt 6ga som ser, och nya rorelser med
dans och rytmik, frén datid mot framtid, aktiveras forst da filmkameran och
filmbilden aktiveras.

Detta handlar, menar jag, om att forsta hur livet kan borja om och hur fram-
tiden dr mojlig att fordndra i barnens filmgoérande. Med min omtagning vill
jag visa vad som kan bli mojligt och vad som behover goras for att utveckla
ny kunskap om hur bildseende, synliggoérande och tilltrade till osynliga verk-
ligheter ska uppstd. Omtagningen handlar om att forstd den digitala plattans
kapacitet att skapa minne, synliggdra det osynliga, paverka och utmana bar-
nens sokande handlingar efter osynliga verkligheter. Med verkligheter menar
jag divergerade bilder av verklighet, hur verklighet blir multipel och olik sig
sjélv.

Jag har visat att barnens och mitt bildseende ror sig, forflyttas och om-
komponeras i nya kompositioner av hur det verkliga objektet, exempelvis ett
Oga, aterspeglas i en spegelbild - det virtuella objektet som reflekterar det
verkliga. Resultaten visar hur virtuellt bildseende blir faktiskt och synliga i ett
minsta kretslopp som i slutinden nér 6gat som ser. Inom en intern krets spelas
virtuellt och faktiskt bildseende upp i interaktioner mellan de digitala filmka-
merornas sokare och linser, och barnens och mina organiska, seende 6gon.
Bildseende komponeras saledes om och blir en vixling mellan virtuella och
faktiska bilder av digitala och organiska kroppar som i en spegellabyrint.
Filmkamerornas linser, sokare och visningsskdrm fungerar, menar jag, som
speglar i en spegellabyrint nér vi filmar, blir filmade och tittar pé inspelningen
via visningsskidrmen. Den filmade bilden blir som en spegelbild av vara fak-
tiska kroppar. Det &r inte direkt mojligt att se vad som &r en spegelbild av
barnens och min kropp och vad som &r vara faktiska kroppar.

Med fler digitala filmkameror och visningsskdrmar utdkas spegelbilderna
till en bildseende-labyrint dar vart faktiska bildseende fér tilltrdde och kan
samexistera med datoriserade, pixelupplosta bilder av osynliga och virtuella
verkligheter i forskolan. Materiella pixelupplosta bilder och bilder som kan
sdgas vara forestéllningar av olika verkligheter sitts i rorelse mellan maskinen
och labyrinten. Bildseende har hidrmed forflyttats frin maskinen till labyrinten
och det bade skapas och delas mellan ménskliga och maskinella aktorer.
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Jag drar nu in en annan forflyttning, ndmligen till bildseende och erinrans-
bilder. Det &r bildseende som né ndr barnen anvénder den digitala filmplattan
for att filma ett spoke mojliggdr en ny icke-kronologisk tidsrorelse. Barnen
resonerar om hur spoket har visat sig pa en bestdmd plats i ett rum utanfor
toaletterna i forskolan. Den rena virtuella bilden av spoket finns kvar pé plat-
sen och aktualiseras nér barnen gér tillbaka dér spoket visade sig i forfluten
tid. Men som barnen séger gar det enbart att se spoket om det filmas. Bildse-
endet forflyttas mellan det forflutna och nutid nir barnen anvéander filmkame-
ran fOr att titta in i datid for att samtidigt med den digitala filmkameran och
visningsskdrmen aktualisera spoket som en faktisk bild i nutid.

Nér Rebecka och Isak spelar upp sin film pa en filmduk forflyttas bildse-
ende dnnu en gang. Filmen har spelats in i samma rum dir den spelas upp.
Rebecka och Isak tittar pa filmen och ser sig sjidlva dansa, spela pa rytmikin-
strument och filma. Genom att tinka med begreppet galoppen kan filmen med
barnens dans forstas som kronologisk tid. Barnen imiterar och upprepar sin
dans som de ser pa filmduken och skapar dven en ny dans. Med ritornellon
har det blivit mojlighet att tinka om hur barnens nya dansrorelser bryter sig
loss frén den kronologiska tids-bilden. Galoppen och ritornellon riktas som
rorelser mot det framtida. Med galoppen foljer bildseendet vérlden som 16per
till dess slut medan ritornellon odddliggdr en borjan pa vérlden och tar bort
den frén forflutna tider. Barnens dans bryter sig loss fran détid i en rorelse mot
det framtida i rumsligheter som dr domsamma men dndé inte. Tids-bilden for-
andrar och forflyttar 4ven rumsligheter och vice versa.

Barnens och mitt bildseende i divergerad rumslighet

Min intention att f6lja med barnens filmgorande genom den datoriserade tids-
passagen ger mig tillsammans med barnen tilltrdde till bilder av divergerad
rumslig tid. Nér barnen aktiverar filmkameran och visningsskdrmen i den di-
gitala plattan 6ppnas den datoriserade tids-passagen som leder mot olika, di-
vergerade bilder av rumsligheter. Inom hindelsen som utspelas med ett vitt
ljus som blir ett clownspdke i rummet utanfor toaletterna visar att det fore-
kommer olika bilder av rumslig tid. Den faktiska bilden av rummet med tva
vaskar, en spegel och tvd dorrar som leder in mot tva toaletter spelas upp i
nutid. Vaggarna ar kaklade med vitt kakel, det finns ett fonster i taket som
slapper in ljus. Den virtuella bilden av rumslig tid dr of6rutsédgbar, tid &r inte
ordnad kronologiskt och clownspdket som befinner sig i rumslig datid, kan
plotsligt visa sig i rumslig nutid.

Ett liknade handelseforlopp visas i rytmikrummet, och spelas upp nér Isak
och Rebecka tittar pa sin film pa mot en filmduk. De tittar pa sin film i samma
rum som de tidigare har spelat in filmen. Barnen ser sig sjélv dansa i filmen
och borjat dansa mot bilden av sig sjélva i filmen. Filmbilden p& duken blir
en rumslig datid. Rummet déir barnen befinner sig, tittar och dansar mot bilden
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av sig sjilv blir en rumslig nutid. Bilden av rumslighet verka sprida sig varje
gang barnen tittar pa sina filminspelningar dels mot duken och mot filmplat-
tans skarm.

En brytningspunkt och tilltrade till olika rumsligheter erbjuds med den di-
gitala pixeln, bildpunkten, den minsta delen i rastergrafiken i skdrmens bild-
visning. Det dr alltsd en grafisk bild i en bestimd uppldsning som visas pa
skdrmen. Det verkar som om bildpunkterna kodar sig in i barnens 6gon och
in 1 kontaktytorna mellan synapserna i barnens hjérnor. Mitt antagande é&r att
den pixelupplosta bilden materialiserar tid och verklighet i enlighet med Sergi
Sanchéz (2016) beskrivning av hur digitala medier skapar ménskligt blivande.

Den pixelupplosta bilden spelas upp i barnens hjarnor och projiceras som
en bild mot omvérlden i barnens liv och blir verklig. Vid varje omtagning gors
en ny datoriserad bildkodning av de forestdllda verkligheterna i livet omkring
barnen. Barnen trader in med sitt blivande, som Denson (2016) framhéller,
likt en digitaliserad seende-perception och affekt i verkligheter som en dato-
riserad berdkningsprocess av tid, kroppar och rumslighet.

Resultaten i denna avhandling visar hur barnen filmar, vinder pa plattan,
ser sin film och blir filmskapare och &skédare i samma stund. Andreas vénder
kamerasokaren mot mig och Hanna och uttrycker att han ser oss. Dérefter
véander han sokaren mot sitt 6ga, filmar sitt 6ga med visningsskdrmen mot mig
och Hanna. Andreas dga syns pa skdrmen och han fragar oss om vi kan se
hans 6ga. Barnens och mitt seende blir delar i en och samma bild i likhet med
hur Sanchéz (2016) beskriver ménskliga blivande med digitala filmkameror
och visningsskdrmar som en molekylar dimension i en delad skiarm och splitt-
rad méngfald.

Barnens och mitt bildseende blir askadar- och filmskapar-seende i samma
bild. Istallet for med delad skdrmbild sprider véara bildseende sig inom samma
bild med vénd skdrmbild. Med den véinda skdrmbilden ger barnens digitala
filminspelningar tillbaka en pixlad bild av rumslighet och tid till barnen sjdlva.

Barnens filminspelningar aterfors till barnen pa ett liknande sitt som Er-
iksson och Sand (2017) beskriver att de forde in barnens ljudinspelningar fran
en tunnel i staden till forskolans rum, och via en applikation producerade vi-
suella ljudvagor pé véiggen. Ett experimenterande med ljud, ljus, skdrmar, bil-
der, seenden, kroppar och rum kan skapa kreativa och ibland ovéntade mdten.

Barnens och mitt bildseende i den datoriserade tids-
passagen

Jag kopplar upp mitt 6ga, och antagligen kontaktytorna mellan synapser i min
hjarna, den digitala kamerans sokare och utféllbara visningsskdrm. Sedan f6l-
jer jag med barnens filmgorande och tittar in i det som liknar en datoriserad
passage mellan datid, nutid och framtid. Det verkar som om barnen visar
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vagen 1 den pixelupplosta, snariga terringen med plotsliga, oklara fenomen
som visar och formar sig i var rorelse inom passagen. Men det kan ocksa vara
jag som visar vigen da jag med min roll som forskare erbjuder barnen moj-
lighet att filma sin forskola.

Ibland kénns det hotfullt och olustigt nir vi gemensamt sdker oss in i pas-
sagen, men ocksé spdnnande, som nér vi ser ett vitt ljus dyka upp i filmplattans
kamerasokare och pa plattans visningsskdrm. Bilden av det datoriserade vita
ljuset fran forfluten tid fordndras varje gang barnen filmar om och ljuset blir
till slut ett clownspoke som kommer emot oss. Kim och Erik backar hastigt
tillbaka och stdnger av filmplattan som om de blev rddda for clownspdket.

Barnens reaktioner pa det som verkar vara skrimmande kan, som Denson
(2016) beskriver, forstds som en utvidgad affektprocess i likhet med en dato-
riserad berdkningsprocess. Barnens och mitt filmgoérande i den datoriserade
tids-passagens terrang blir en kroppslig erfarenhet som utmanar véara sinnen
och kénslor i linje med hur Olsson (2008) resonerar om barnens kroppsliga
experimenterande med alla sina sinnen 6ppna i héndelser.

Resultaten fran denna avhandling framvisar hur den datoriserade tids-pas-
sagen kan bli en 6ppen héndelse mellan détid, nutid och framtid. For att trida
in 1 passagen och folja med barnen till rumslig datid och framtid krévs det att
folja med barnen till den fysiska plats dir barnens erinransbild ligger inbad-
dad. Genom att folja med barnen tillbaka till datid for att filma barnens min-
nen kan vuxnas filmgorande tillsammans med barn bryta invanda forstaelser
av det okdnda och okontrollerbara.

Ett annat exempel, med Rebecka och Isak, visar hur jag foljer med barnens
nya dansrorelser i passagen mot det oforutségbara framtida. Det &r med den
projicerade, datoriserade filmbilden pa filmduken som barnen kan pébdrja sin
experimenterande och lustfyllda rorelse mot den oforutségbara framtiden.
Barnen ser sin film, som de tidigare har spelat in, projicerad pa en filmduk.
Barnen ser sig sjilva dansa i filmen. Barnen vill inte titta pa sin film som
traditionella biodskédare forvéintas gora. Barnen vill dansa mot de datorise-
rade, pixeluppldsta filmbilderna av sig sjdlva och direfter skapa nya koreo-
grafier.

Hiér kan tdnkandet med begreppet ritornellon kan utmana en normativ for-
stéelse, om att livet har en borjan och ett slut i en enkelriktad kronologisk
tidsrorelse, och 1 stéllet visa en bild av hur livet kan starta om méanga génger i
barnens och mitt filmgérande. Barnens och mitt bildseende blir till flera
ganger om med hela kroppen som koreografiskt bildseende i vart filmgoérande.
Eller, som Gustafsson (2021) uttrycker det, att vuxnas och barns digitala film-
kameror bade producerar och registrerar barnens koreografier.
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Den digitala filmkameran krossar bildseendet

I exemplet med Hanna och Andreas nér véxlingen mellan den faktiska och
virtuella bilden av vért seende sin kulmen d& barnen forsoker filma och se
sjilva seendet. Barnens och mitt bildseende komponeras med de digitala ka-
merasokarna och visningsskdrmarna som i en spegellabyrint.

Vara fysiska faktiska kroppar, 6gon och virtuella fenomen som seendet
speglas 1 den digitala filmlabyrinten. Barnen soker efter seendet med den di-
gitala filmkameran och visningsskdrmen. Min avsikt ar att folja barnen men
ovéntat vander barnen mitt seende mot mig sjilv och jag forsoker folja bar-
nens intention att avsldja mitt seende, som Eckhoff (2015, 2017) menar &r en
fraga om forskarens etiska ansvar att folja barnens estetiska, kreativa, konst-
nérliga stéllningstaganden.

Multiriktade relationer blir ddrmed enligt andra forskare ett etiskt sétt att
delta i barns filmgdrande som har i syfte att bryta hierarkier mellan barn, film-
kameror och vuxna (de Freitas & Palmer 2016; Gustafsson 2021; Lenz
Taguchi 2010, 2012; Lenz Taguchi et al. 2016; Olsson & Lindgren 2019).
Men bilden av relationella barn-kamera-forskar-seende krossas och det relat-
ionella bildseendet nér en ny landvinning nir Andreas vidnder den digitala
filmkameran mot sitt 6ga och visar sitt in-zoomade 6ga och uttrycker verbalt
att det dr 6gat som ser.

Det etiska relationella bildseendet upphdr niar Andreas vinder sokaren mot
sitt organiska 0ga. Bildseende forflyttas till relationer som spelas upp mellan
filmplattan och Andreas organiska 6ga. De pixlade bilderna av Andreas 6ga
visas pa den digitala plattans skdrm som Andreas vander mot mig och Hanna
samtidigt som han fragar oss om vi kan se hans 6ga. Bildseendet vaxlar mellan
det datoriserade filmogat, som ser Andreas organiska 6ga, Andreas som ser
mig och Hanna som ser bilden av Andreas 6ga. Det verkar som om filmka-
meran i den digitala plattan har ett medvetande och ett datoriserat 6ga som vill
titta in i Andreas méanskliga 6ga. Det verkar vidare som det datoriserade 6gat
vill titta in 1 Andreas hjdrna for att filma och spegla vilka bilder av verklighet
Andreas ser och tinker om. Den digitala och med det datoriserade pixelupp-
losta 6gat som fokuseras 1 barnens filmgorande.

Pixlarna eller bildpunkterna ar aktiva pd samma sétt som Jon Wargo (2019)
menar att filmteknologin och bilden ar aktiv och kan visa verkligheter som
vuxna inte vanligtvis ser. Eller, som Karin Murris (2023) skriver, om hur
agentisk realism gor réttvisa at komplexitet i det som kans forstas som verk-
lighet. Men det verkar som om Andreas forsoker att visa bilden av det faktiska
Ogat som ser och forstillningen av bildseendet nar da sin kulmen och krossas.
Det faktiska dgat som producerar bilden av verkligheter hamnar i fokus och
bildseendet nér en ny biologistisk landvinning. Med den digitala filmteknolo-
gin och Deleuze filmfilosofi utmanas saledes tdnkandet om hur relationer kan
uppstd mellan 6gat och hjarnan och hur bilder av verklighet produceras inom
dessa relationer.
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Den digitala filmkameran - en intelligent och tinkande
agent

Ovan har jag diskuterat hur barnens och mitt bildseende forflyttas genom att
tdnka vidare om sammanséttningar mellan filmteknologin, barnens 6gon och
mojliga aktiviteter i hjdrnan. I diskussionen har jag gjort antaganden som
handlar om att komma nédrmre en forstielse for hur bildseende, aktiviteter i
barnens (och min hjirna), och den datoriserade filmteknologin fungerar till-
sammans och kan bidra med kunskap om hur det kan vara mojligt att se och
bli en del av osynliga och virtuella verkligheter.

Den digitala plattans bildseende kopplas upp som en uppforstorad filmbild
och visar barnens dans. Den projicerade filmbilden verkar fungera som en bild
av filmkamerans tdnkande hjdrna som utmanar barnen med sitt medvetande.
Barnen borjar dansa mot kamera-hjdrnans bildseende. Kamera-hjirnans pro-
jicerade filmbild visar bilder av kamerans tdnkande om barnen. Filmkameran
1 den digitala plattans bildseende bryter sig loss fran handlingen for att den
vill se Andreas ménskliga 6ga.

Filmkamerans medvetande hjérna vill se det organiska ménskliga 6gat som
vill titta in i filmkamerans digitala seende och tdnkande hjidrna for att se och
visa sjédlva seendet. Det dr kameran som ar vind mot nigot helt mot virlden
som ddrmed hela tiden fordndras medan filmen spelas in och spelas om och
spelas upp. Kamerans porésa perception, som Deleuze menar dr den hogsta
formen av seende, samhandlar i denna avhandling med barens medvetande
och seende.

I ett antagande sétter jag samman detta med idéer om att artificiell intelli-
gens (Al) och neurovetenskap har en sammanflétad historia. Forskare menar
att Al har inspirerats av neurovetenskap samt att gemensamma teman inom
omradena kan frdmja varandra (Hassabis et al. 2017). Detta kan ldnkas till
mina antaganden om hur den digitala filmteknologin via hur de pixeluppldsta
bilderna som visas d& barnen spelar upp sina filmer via plattans skarm, paver-
kar hur barnen uppfattar osynliga verkligheter i den viard som omger dem.
Alltsa, hur den digitala filmteknologin verkar fungera som ett medvetande
med en intelligent potential att férdndra barnens och mina bilder av verklighet.

Filmplattans intelligenta och galna bildseende

Resultatet i foreliggande studie visar att den digitala filmplattan fungerar med
ett intelligent haptiskt medvetande. Aven om kameran inte besitter nigon egen
fysisk formaga att vinda sig mot olika osynliga och synliga fenomen, och
dven méanniskor, verkar filmkameran fungera, som min och Lindgrens (2019)
artikel visar, med en produktion av kraft till samhandling med barnens aftekt,
begir och kapacitet att gora saker med filmkameran.
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Som jag har resonerat ovan, verkar den pixeluppldsta bilden, alltsa bild-
punkterna och den digitala plattans inspelnings- och uppspelningsfunktioner,
utmana och péverka barnens handlingar. Hur barnen utmanas visas genom att
de kan filma och direkt direfter spela upp och se sin film for att sedan filma
igen. Nar barnen ser sin film utmanas de att utforska verkligheter i sin omgiv-
ning vidare. Filmplattans intelligens ligger i att den kan hjélpa barnen att titta,
se och soka fokuserat efter osynliga fenomen via sdkaren. Den digitala plat-
tans filmfunktioner kan @ven hjélpa barnen att minnas och forsoka se fenomen
som tidigare har visat sig, faktiskt eller virtuellt, pa en bestaimd plats.

Den digitala plattans uppspelningsfunktioner kan visa barnen en bild av
verkligheter som barnen har filmat i sin omgivning. Men det &r en pixlad bild
av verkligheterna och inte verklighet i sig sjdlv som barnen ser nér de spelar
upp och tittar pé sin film. Det blir dessutom en tidsforskjutning, den verklighet
som barnen filmade i nutid blir datid nér den spelas upp. Barnen paverkas av
den digitala versionen av verklighet och det linjdra tinkandet om tid forskjuts.
Aven minnen som gér att s6ka med plattans filmfunktioner bidrar med en for-
skjutning och av normativ forstéelse av tid. Den digitala plattans funktioner
kan sdgas fungera med en intelligens som péverkar barnen i likhet med hur
forskning visar att intelligenta algoritmer har potential att erbjuda nya idéer
om underbyggandet av intelligens i den ménskliga hjarnan (Hassabis et al.
2017). Forskarna menar att Al-forskning kan hjélpa till att formalisera oklara
begrepp och pa sa sitt kan det skapas ett gemensamt sprak for att prata om
intelligenta beteenden pé nya sétt.

Denna avhandling visar hur filmkameran med sin kognitiva forméga verkar
uppfatta sin omgivning och forsta barnens 6nskan att vilja se det icke-linjdra
och osynliga — som om filmkameran har en hjarna. Med begrepp som “’virtual
brain analytics” visar forskning att visualisering av hjérntillstdnd genom di-
mensionsreduktion som férekommer inom neurovetenskap har tillimpats pa
neurala nitverk (Hassabis et al. 2017). Mitt antagande ir ett erbjudande om
hur den digitala filmplattans hjdrna kan forstds som en simulering av det
manskliga 6gats seende sammankopplat med hjarnans fornimmelser av verk-
ligheter. Men filmplattan dr datoriserad och visar till skillnad fran barnens och
mina bild-filmer som bildpunkter och tidsfloden.

Ett antagande &r att avhandlingens resultat som visar hur filmkameran i den
digitala plattan bryter sig loss fran handlingar, kan uppfattas som kronologiska
med sin tidslinje (enligt anglosaxisk filmtradition). Filmkamerans intelligens,
organiska dga och dven kropp verkar drastiskt uttryckt paverka barnens begér
av att spara sin erinran. Filmkameran bryter sig loss fran handlingen for att
den som 1 ett exempel verkar vilja filma Andreas 6ga. Filmkamerans med-
vetande hjirna vill filma det organiska ménskliga dgat for att visa sjélva se-
endet. Den digitala filmplattan bryter ordningen och utmanar bade forskarens
och barnens ménskliga bildseende pé olika sétt som visar att 4ven filmkame-
ran blir en del av barnens och forskarens seende i samma bild.
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Den digitala filmplattan fungerar med sin fysiska tekniska kropp som har
en potential att hamna i mitten av en hindelse. Filmplattan kan utmana barnen
att titta in 1 snariga tidspassager med ovédntade fenomen som nér som helst kan
dyka upp. Den digitala plattans filmfunktioner och samhandlingar med bar-
nens filmgorande handlande kan forstés i linje med hur forskare beskriver den
biologiska hjédrnans interagerande delsystem stdder nyckelfunktioner som
minne, sprak och kognitiva kontroll har importerats till forskning inom ma-
skinintelligens.

Barnens och mitt bildseende i forskolans datoriserade
vardagsmiljo

Betraktat ur ett samhélleligt perspektiv utgor digitala enheter en stor del av
barns vardagsliv (Matzog & Suggate 2022, Feierabenbend et al. 2017; Miller
et al. 2017). Den digitala filmplattan som barnen filmar med i foreliggande
studie &r en integrerad del av barnens alltmer datoriserade vardagsliv i forsko-
lans verksamhet, vilket Matzog och Suggate (2022) beskriver som miljoer
som erbjuder sensomotoriska upplevelser kopplat till skirmmedieanvénd-
ning.

Andra forskningsresultat visar exempel pd hur barn anvinder plattans
skdrm som pa ett lekfullt sdtt omvandlar didaktiska monster samt hur appli-
kationernas design kan forskjuta auktoritet mellan barn och vuxen (Kjéllander
& Moinian 2014; Petersen 2020).

Resultatet fran denna avhandling ger en bild av hur barns samhandlande
med plattans filmkamera och visningsskérm erbjuder mojligheter att folja bar-
nens filmgorande och titta in 1 datid, nutid och framtid. Barnen filmar, pausar,
backar och tittar pa sin filminspelning for att soka efter sin erinransbild. Det
visar att barns bildseende inte &r skilt fran den digitala filmteknologin utan
sammanblandat med den via sdkaren och visningsskdrmen. Bildseende i barns
digitala filmgorande &r séledes sensoriskt och haptiskt, vilket &r i linje med
hur MacRae och MacLure (2021) beskriver barns filmande och kroppslighet.

Att forstd hur barnens och mitt bildseende blir haptiskt och sensoriskt kra-
ver, menar jag, ett tinkande om sensoriska berdringspunkter mellan filmka-
meror, bildvisningsskdrm och barnens och mina 6gon. Barnen tittar in i film-
plattans sokare, filmar den vérld som omger dem, pausar filminspelningen,
spelar upp filmen och tittar pa filmen via plattans skérm.

Pa detta sitt kan filmbilden forstds som materiell och haptisk vilket
Chauderlot (2001) beskriver som en mojlighet att bade kidnna omgivningens
materiella nirvaro och de sociala handlingar som filmen visar. Mitt antagande
ar dock att detta inte ar tillrackligt att forsta hur sammanséttningar mellan bar-
nens 0gon, filmbilder och filmplattan fungerar for att det ska bli mojligt att
kdnna omgivningens materiella nérvaro i filmgorandet.
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Med mitt antagande vill jag problematisera hur 6gat i sig sjédlv kan forvén-
tas producera mojlighet att kinna omgivningens materiella narvaro och soci-
ala handlingar. En vidare bild behover ges av hur 6gat kopplas till kontaktytor
mellan synapser i hjarnan och ddrmed forstaelse for hur det osynliga, virtuella
gér att se och kénna. Vad jag menar &r att uppfattningar av verklighet inte
finns i 6gat utan de produceras snarare i en sammanséttning mellan dgat och
hjérnans aktiviteter.

Fragan ér dven vad sammanséttningen mellan den digitala filmteknologin,
barnens 6gon, och barnens hjarnor gér med barnens bildseende och uppfatt-
ningar av verkligheter i den vérld som omger dem. Till att borja med bestar
den digitala filminspelningen som visas pé plattans skdrm av en pixelupplos-
ning, som kan ségas vara ett grafiskt raster med bildpunkter. Vad barnen fak-
tiskt ser ar alltsd bildpunkter som éterskapar en ny digitaliserad filmbild. Den
digitaliserade filmbilden blir, i enlighet med Sanchez (2016), en form av
materialiserad tid och verklighet. Barnens resonemang om osynliga fenomen,
1 denna avhandling, utgar alltsé fran materialiserade bilder av verklighet och
tid som de pixelupplosta filmbilderna synliggor via plattans skdrm.

Aven barnens uppfattningar av tidsfloden verkar paverkas av barnens film-
gorande pa ett sitt som liknar Densons (2016) resonemang om hur den mikro-
temporala skalan i datoriserad media paverkar ménniskors uppfattningar och
erfarenhet darfor att hjarnan paverkas mikrotemporalt. Fran resultaten i denna
avhandling visas hur bilden, i barnens egna filmgorande, blir en del av fram-
tridande datoriserade och virtuella verkligheter. Det blir dirmed nddvandigt
att gora ontologiska antaganden om hur relationer mellan filmens bildpunkter,
barnens 6gon och kontaktytor mellan synapserna i hjarnan arbetar.

Genom att forstd hur dessa relationer fungerar kan det bli mojligt att
komma ndrmare en forstéelse for vad digital filmteknologi gér med barnens
kognitiva uppfattningar av verklighet. Jag kan inte ge svar pa vad som hénder
1 barnens hjdrnor, men menar att mina resultat pekar mot betydelsen av att
barn kan anvinda och utveckla digital filmteknologi pa egna och kreativa sitt.

Att fritt interagera med och utforska den digitala filmteknologin och det
bildseende som dédrmed kan skapas, utan att uppgiften dr foreskriven, kan,
menar jag, vara en central del av barns vardagsliv i forskolan. Eller som Hay-
nes och Murris (2013) beskriver hur skolan kan vara en plats dar d&ven vuxna
kan bli undervisade genom att lyssna och observera. Alder blir dd mindre vik-
tigt dn kvalitén pa den relationella kommunikationen. Mer traditionell under-
visning kan utmanas via vuxnas méten med barn och kunskap, det kan bli ett
avlarande och ett ifrdgasittande om vad som é&r virt att lara. Jag har beskrivit
det som att tid och rum kan séttas i rorelse pa ovintade men betydelsefulla
satt och att det har betydelse for forstdelsen av och kunskapen om bade barns
film- och bildgdrande och barns seende.

Jag har visat vad som uppstatt i mitt mdte, min rorelse och mitt samhand-
lande med barnen, ndmligen hur det i denna process producerats: barn-fors-
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kar-seende via digitaliserade seenden, barn-tids-maskiner via erinrings-se-
ende och virtuellt seende, visuella och digitaliserade rytmik-barn galopperar
genom bild-tids-rorelser. Barnen ar i en bild-tid och det ar s& barnen blir bild-
gorande tinkare och bild-agentiska.

I forskningsprocessen har jag inte letat efter eller samlat in ‘barns roster’ i
mitt avhandlingsprojekt. Jag har snarare sett forskningsprocessen som en af-
fektiv, forkroppsligad, materiell och relationell process som gett mig mojlig-
het att forska 'med’ barn, sdsom Victoria Cooper (2022) beskriver det. Det
innebér att jag som forskare skapat ett forskningssammanhang och en dyna-
misk grupp dér barnen ingér som medforskare. Deras uppgifter i gruppen ar
flytande och med fria roller och mgjlighet att tillsammans med mig undersoka
och ta reda p& hur vérlden runtomkring dem fungerar. Det &r min forhoppning
att detta bidrag bidrar till att visa hur barndom &r méangfasetterad och uttryck
for forkroppsligade, sociala, kulturella, materiella och relationella erfaren-
heter for barn i férskolan.
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Epilog. Bildseende, filmgorande, forskola och
(kanske) AI. Mitt bidrag i1 en tankt framtid

Resultaten frén denna avhandling har i forgadende avsnitt placerats pa scen. En
omtagning av resultaten har gjorts och en mingd nya antagande om hur bar-
nens och mitt bildseende mojligen kan uppsta nir jag foljer med och filmar
barnens filmgorande i forskolan. Avhandlingens fragor har inte direkt besva-
rats med absoluta svar utan har i snarare problematiserats och nya fragor har
vickts. Genom diskussionen vicks fragor som handlar om vilka virtuella bil-
der av seende som blir synliga och faktiska i barnens och mitt filmgorande i
samverkan med begreppen spegelbild, erinransbild och galoppen och ritornel-
lon. En molekylar rorelse visar hur barnens och mitt bildseende splittras i en
mangfald av virtuella och faktiska bildseende i en och samma bild. Med be-
greppen samt en filmvetenskaplig utveckling om hur digital film fungerar har
det blivit mojligt att folja barnen genom en datoriserad tidspassage utan borjan
eller slut. Mer implicit har det dven inneburit ett erbjudande om att tinka om
livet utan borjan och slut och en mgjlighet att borja om méanga ganger i bar-
nens filmgorande. Mgjligheter erbjuds att folja med barnen i en datoriserad
tidspassage och se osynliga och virtuella fenomen som exempelvis spoken
frén forfluten tid.

En brytningspunkt uppstar nir barnen gér omtagningar av sina filminspel-
ningar och blir filmskapare och askadare i samma stund. Nér barnen filmar
och sedan tittar pa sin datoriserade filminspelning som bestar av bildpunkter
ser barnen en pixlad bild av den filmade omgivningen. Brytningspunkten nar
sin kulmen d4 Kim véinder den digitala plattans sokare mot sitt 6ga och filmar
sitt 6ga samtidigt som han visar sitt 6ga via skarmbilden som &r vind mot oss
och frigar om vi kan se hans 6ga. Det ar alltsa inte den delade skdrmen som
bidrar med en datoriserad bild av verkligheter utan snarare den vinda skér-
men, ndr Kim vénder skdrmen mot mig och Hanna och visar sitt 6ga. Men
hérmed krossas bilden av barnens och mitt samexisterande bildseende. Vux-
nas forvéntningar pé att det ar mdjligt att komma néra barnens forstaelse for
omvérlden r en normativ vuxenbild.

Vad jag menar dr att bilden av hur och vad vuxna forskare och andra aktorer
kan se tillsammans med barnen i filmgorandet utmanas. Utmaningen vicker
fridgor om vem som har forstaelseforetride till vilka verkligheter som dr moj-
liga att se och kidnna nér barn och vuxna filmar tillsammans i forskolan. Till-
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trade till osynliga och virtuella verkligheter tillsammans med barns filmgo-
rande kraver och en vidgad kunskap om hur den datoriserade kamerateknolo-
gin fungerar tillsammans med det minskliga seendet och hjérnans kognitiva
formaga att forstd omvérlden. Vidare krévs dven forstaelse for hur den digitala
plattans filmteknologiska funktioner fungerar som en samhandlande, seende
och tidnkande artificiell intelligens i barns och vuxnas filmgdrande i férskolan.

Ett sista antagande &r att det i framtiden behovs en samverkan mellan fors-
ning inom forskoledidaktik, filmteori, filmfilosofi och Al for att mdjliggora
nya begrepp for att forstd hur filmteknologins datoriserade intelligens kan
samhandla med barns bildseende i barnens filmgdrande i férskolan. Som Has-
sabis et al. (2017) beskriver det, skulle en 6émsesidighet mellan neuroveten-
skap och Al kunna leda till en battre forstdelse for méanskliga sinnen och
tankeprocesser. Forskarna menar vidare att genom att omvandla intelligens
till en algoritmisk konstruktion, och jdmfora den med den ménskliga hjérnan,
kan ge insikter om nagra av sinnets djupaste och mest bestdende mysterier
sasom kreativitet, drommar och medvetandet.

Med mitt antagande vill jag argumentera for att en forstaelse for hur sam-
manséttningar mellan barnens hjérna, bildseende och datoriserad filmtek-
nologi pa ett likande sétt som ovan skulle kunna bidra till en ny insikt i hur
barn i samhandlande med filmteknologins datoriserade mdjliga intelligens ser
och forstar osynliga, virtuella verkligheter som rumslighet och tid och olika
slags fenomen som kan visa sig i den vérld som omger barnen. Det kan vara
ett omrade for mer forskning.

Tillsammans med mina handledare har jag nu fragat ChatGPT om relat-
ionen mellan forskola, bildseende och artificiell intelligens. Vi blev forvanade
ndr den levererade ett ganska utforligt svar — den kunde alltsa sétta samman
dessa relationer. Men medan mitt forskningsintresse fokuserar pa mdjligheter
att tinka om hur osynliga och virtuella verkligheter kan bli synliga och fak-
tiska, samt hur filmkameran kan producera kraft och samverka med barnens
begér och handlingar i filmgorande, dr ChatGPT mest intresserad av kognitiva
mojligheter till inldrning i filmgorandet, om olika sétt att forhoja barns larande
via det digitala. Men det kan ju dndras nir fler texter och fler perspektiv pa
barns bildseende och filmgorande i férskolan, som hellre tar fasta pé filoso-
fiska och kreativa sitt att tinka och handla, blir offentliga. Som den hir avhan-
dlingen till exempel.
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English summary. Crazy cameras and
children’s virtual image-vision, image-
thinking and filmmaking in preschool

Chapters 1-3. Introduction to the thesis

This thesis combines the fields of Early Childhood Education and Film Stud-
ies. It shows how transcendental empiricism and concepts from film philoso-
phy can be used to examine children’s digital filmmaking in order to produce
knowledge about children’s image-vision, image-thinking, and image- and
film-making in preschool. Digital film technology is seen as decentralized and
entangled with people, things and places. The study was conducted as a de-
centred digital ethnography (Pink et al. 2016) in a preschool together with 29
participating children and a preschool teacher over a period of 12 months.
Pairs of children were encouraged to make a film about their preschool. That
was the starting point for all the film events. Fifteen film-events were pro-
duced where the researcher followed and filmed the children’s filmmaking.
Three events were singled out for further investigation through the lens of
concepts from Gilles Deleuze’s Cinema books (1986 & 1989). The concepts
relate to the crystal-image and they are: mirror-image, recollection-image,
gallop and ritornello.

The thesis follows Deleuze’s transcendental empiricism, including his
views on thinking and being in and with the world. According to Deleuze’s
philosophy, being in the world begins with the very perceptions of people,
animals, plants and different kinds of materiality. The study focuses on time
and movement in visual becoming, where children, digital technology, the
preschool environment and the researcher are related to each other in multiple
becomings. The study is inspired by Deleuze’s proposition to rethink the im-
age as connected via sensory motor connections, the haptic, in relationships
beyond language. I argue that children perceive realities in their surroundings
with or through digital film technology which can be understood as haptic
image visions.

In the research process a methodology for understanding children’s digital
filmmaking emerged and was developed. The methodology made it possible
to follow the children’s film- and image-making in a time-movement, chal-
lenging ideas about chronological order. In children’s filmmaking, the plot
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can start over and offers opportunities to recompose the children’s, and also
my own, haptic vision infinitely and many times. I looked for relationships
that are created by, with, around and through the children — with the children
as central nodes, or key actors, for the research gaze to be directed out from
the children’s perspective (Lindgren & Grunditz 2020; Lindgren et al. 2023;
Olsson & Lindgren 2019; Sparrman & Lindgren 2010). The thesis shows how
digital film technology offers children opportunities to look towards the out-
side world via the tablet’s film camera and viewing screen. New digitalized,
pixelated images of the world around us are opened and these breaking points
give the children and me access to perceive, feel and see into computerized
realities.

Chapter 4. Mirror-images of vision are widened and
shattered — virtual and actual transformations

This chapter focuses on how the children, with the support of the digital tab-
let’s film camera and viewing screen, try to visualize their own and my visu-
alizations. A filming boy, (and also myself) and a girl, Hanna, drive the plot
forward with her speech-acts about who sees whom. The focus on vision
zooms in when the boy films his eye and at the same time turns the screen
towards the other child and me, to show his eye and at the same time ask if
we can see his eye. The boy’s and my vision become parts of the same image,
the eye is discovered: the organic eye is filmed and vision is detected and
eventually mirror-images of a child-researcher vision is produced within an
internal cycle.

The chapter shows how the children’s and my speech acts broaden our im-
age vision, which is crossed and re-composed within an internal sequence,
and becomes a variety of different kinds of digitalized research-child visions.
New advances are made in how images can be understood in children’s
filmmaking. The children, with the help of the film camera, break away from
the researcher’s image of researcher-child vision. Especially when the boy
begins to search for vision and finally turns the film camera towards his own
eye to film the eye that sees, thereby shattering the image of child-research-
vision. An unclear, virtual image becomes visible and factual when the girl
verbally pronounces and asks me and the boy questions about seeing, who
sees whom in the filmmaking. Although the girl does not film herself, she
becomes a participant and director in the filmmaking event. In the analyses,
the meeting between the children’s and my organic eyes and the digital tab-
let’s camera, lenses and viewing screen becomes haptic.

In the chapter, I consider Deleuze’s (1989) concept of the mirror-image
when studying the empirical data to understand how film cameras can func-
tion as mirror-images of vision. Laura Mark’s (2000) development of
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Deluze’s film philosophy has also been added to understand how the image
of seeing can become haptic. In addition, Denson’s (2016) development of
Deleuze’s film philosophy within the contemporary digital era is used to un-
derstand how algorithms expand perceptual film images outside.

Chapter 5. Recollecting and actual virtuality. It is
possible to see a ghost when filmed in the present

Chapter 5 zooms in on the two boys, Erik and Kim, who use the digital tablet’s
film camera and viewing screen to try to make a ghost visible in a cloak room.
Already when starting the film event, Erik tells us that he has seen a ghost in
the room outside the toilets and that it is only possible to see the ghost by
filming and watching it via the tablet’s viewing screen. Erik and Kim film
together to catch the ghost on the tablet. The children begin to direct the cam-
era and point at something that they express as a white light and may be a
“clown ghost”. Only when the camera is activated do the children seem to
react to the invisible, virtual ghost that is not yet visible. When the camera is
turned off, the focus ceases to be on the ghost that is becoming actualized,
appearing and becoming visible. In other words, it seems to be with the digital
tablet that the ghost’s visible and actual appearance can be made possible in
the children’s (and my) filmmaking. Hence, in the filmmaking and image pro-
duction, the virtual and the actual are becoming in the same image. With the
recollection image, virtual images of the ghost from the past can become ac-
tual in the present in the children’s filmmaking.

With Patricia Pister’s (2016) development of Deleuze’s film philosophy,
audiovisual relations can be understood as relations of time. Together with
digital film technology, the concept opens up images of time and access to
time passages. Within the passages, it becomes possible to see how images of
the invisible, that which lies wrapped up and hidden in time, can become vis-
ible and actualized in conjunction with the digital tablet and its images. The
passages give me as a researcher the opportunity to follow the children in
time-movements that do not have to be in chronological order. The actions
and life of the children’s and my filmmaking can begin several times. With
digital film technology, we go back in time several times to remember, see
and retrieve Erik’s image of the ghost.
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Chapter 6. Two children dance through time as in a
gallop and ritornello

Chapter 6 shows how a boy and a girl, Isak and Rebecka, in collaboration with
their preschool teacher, a digital tablet and a digital film projector, project the
film they had made earlier in the film event onto a screen on the wall. The
children recorded the film in the same room that they get to watch it in. The
children’s film shows the children dancing to music and moving with the mu-
sic. They film moving coloured spots from a lamp, they film each other, and
also me, as I can be seen filming in their movie. When the children’s film is
projected onto the screen, the children begin to imitate their movements and
playing on instruments as they did when they made their film. Here, and with
the help of the concept of gallop, it becomes clear how images of rhythm and
music can be actualized in children’s filmmaking and film showing. They do
not sit still to watch their film, instead they become activated by their own
film when seeing it on the wall — they move as a rhythmic (and musical) gallop
towards the future.

With the concept ritornello, it becomes possible to understand children’s
filmmaking and relation to the technology and images as a way to break away
and spread new images of children’s musical movements in different time di-
mensions. The results show how sound and image become parts of the same
image. Two different and temporal movements become visible with the gallop
and the ritornello. As in a ritornello, the children wrestle away when they first
imitate the image of themselves on the screen, but then create new movements
with the rhythmic instruments and dance visualized via their own film. The
children’s new movements break away from the repeating chronological
movement and make new movements towards the future and then return to
imitating the galloping image on the screen. In this way, two parallel time
immersions and an interaction between images of the present and the future
are created in the children’s viewing of their films. In addition, Steven Shavi-
ros’ (2016) reasoning about how digitalized film technology’s capabilities to
expand human experiences is included in the analysis of the children’s digital
filmmaking.

Chapters 7-8. Re-shooting 1 and 2

The thesis contributes a new child-centred methodology for researching chil-
dren’s filmmaking and thinking with digital film. By using de-centred digital
videography and following and interacting with children’s filmmaking, it has
become possible to understand how relationships can be played out between
the children, myself, the preschool teacher, the digital film technology and the
surrounding environment in the preschool. Deleuze’s film philosophy offers
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the power to show and understand how adults together with children and dig-
ital film technology can interact and think with digital film. The thesis points
towards the importance of acknowledging the relationality and interconnect-
edness between materiality, images and life in preschool. Through these in-
terconnections, mobility increases and more relationships can be actualized
via children’s engagement with film and film images. My hope is that the
results of the thesis can contribute to challenging accepted conventions about
how children can produce and think in and via digital film production and film
viewing.
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Bilaga 1. Filmhéandelselogg

Filmhéndelseloggen nedan visar barnens och mina digitala filminspelningar
som paborjades 2016-11-09 och avslutades 2017-04-25 vid 15 filmtillfdllen
(Héandelse A-O). Datum och tidpunkter for barnens och mina filminspelningar
ar sorterade som olika héndelser. Med ett undantag dger handelserna rum un-
der en och samma dag. Filmerna spelas huvudsakligen in under formid-
dagarna eftersom det dr mojligt for barnen att filma i par om tvd da ovrig
barngrupp befinner sig utomhus pé férskolans gard. Vid den tidpunkt dé film-
produktionen startar dr 29 barn inskrivna pa forskoleavdelningen dér filmerna
spelas in. I loggen redovisas de 19 barn som deltar med att spela in film.
Samma barn kunde filma mer &n en géng; Naomi, Baara, Rebecka och Hanna
filmade 2 ginger, Manuel filmade 4 ginger och Erik filmade 6 ganger.

Hindelse A: Naomi och Samuel filmar och visar sin film

Datum: Tid: Platser: 2

2016-11-09 09:15-11:15 Lekrum 1; Sagorum

Da- Doktorandens/barnens: Tid: Medverkande Medverkande

tum: Filminspelningar Filmer barn: vuxna:

Filmer Filmer Filmer

2016-

11-09 Naomis och Samuels film: Ca:4 min Naomi, Samuel Doktorand Maria

2016- Doktorand Marias film 1:

11-09 Naomi och Samuel filmar Ca:12 min Naomi, Samuel Doktorand Maria
Doktorand Marias film 2:

2016- Naomi och Samuels filmvis- Naomi, Samuel, Doktorand Maria,

11-09 ning Ca:38 min samt Ovriga barn | forskolldrare Anita
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Hiindelse B: Anima och Adrijana filmar och visar sin film

Datum: Tid: Platser: 3

2016-11-15; 2016-11-16;

2016-11-22 09:15-11:15 Lekrum 1; Rytmik- och filmrum; Byggrum
Doktorandens och barnens Medverkande Medverkande

Datum: filmer Tid: barn: vuxna:

2016-

11-15 Animas och Adrijanas film Ca:42 min | Anima, Adrijana Doktorand Maria

2016- Doktorand Marias film 1: Anima, Doktorand Maria,

11-15 Anima och Adrijana filmar Ca:59 min | Adrijana forskolldrare Anita
Doktorand Marias film 2:

2016- Anima och Arijana visar film: Doktorand Maria,

11-16 digital-platta /filmduk Ca:56 min | Anima, Adrijana forskolldrare Anita
Doktorand Marias film 3:

2016- Anima och Arijana visar film: Anima, Adrijana, | Doktorand Maria,

11-22 digital-platta /filmduk Ca:32 min | samt dvriga barn forskolldrare Anita

Hindelse C: Aamir och Abia filmar och visar inte sin film

Datum:

Hela hiindelsen:

Hela héindelsen:

Tid: 09:15-11:15

Plats: 2

2016-12-13 09:15-11:15 Lekruml; Ritrum.

Medverkande Medverkande
Datum: Doktorandens/barnens: Tid: barn: vuxna:
Filmer Filmer Filmer Filmer Filmer
2016-
12-13 Aamirs och Abias film Ca:17 min Aamir och Abia Doktorand Maria
2016- Aamir och Abia vill inte bli
12-13 filmade 0 min Inga deltagare Doktorand Maria
2016- Aamir och Abia vill inte visa
12-13 sin film 0 min Inga deltagare Doktorand Maria
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Hindelse D: Baara, Kadi och Naomi filmar och visar inte sin film

Datum:

Hela hiindelsen:

Tid:

Hela hiindelsen:

Platser: 2

2016-12-19 09:15-11:15 Lekrum 1; Rytmikrum.

Medverkande

barn: Medverkande
Datum: | Doktorandens/barnens: Tid: Filminspel- vuxna:
Filmer Filminspelningar Filmer ningar Filminspelningar
2016- Baaras, Kadis och Naomis Baara, Kadi och
12-19 film Ca:6 min Abia Doktorand Maria

Doktorand Marias film 1:

2016- Baara, Kadi och Naomi fil- Baara, Kadi och
12-19 mar Ca:11 min Abia Doktorand Maria
2016~ Baara, Kadi och Naomi vill
12-19 inte visa sin film 0 min Inga deltagare Doktorand Maria

Hiindelse E: Erik och Manuel filmar och visar sin film

Datum:

Hela hiindelsen:

Tid:

Hela hiindelsen:

Platser: 3

2017-03-19 09:15-11:15 Byggrum; Lekrum 1; Rytmik- och filmrum.
Medverkande Medverkande
Datum: Doktorandens/barnens: Tid: barn: vuxna:
Filmer Filminspelningar Filmer Filminspelningar
2017- Doktorand Maria,
03-19 Eriks och Manuels film Ca:10 min Erik och Manuel forskollérare Anita
Doktorand Marias film:
Erik och Manuel filmar och
2017- tittar pa sin film/digital-
03-19 platta Ca:43 min Erik och Manuel Doktorand Maria
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Hindelse F: Rebecka och Isak filmar och visar sin film

Datum: Tid: Platser: 1
2017-03-22 09:15-11:15 Rytmik- och filmrum

Medverkande

barn: Medverkande
Datum: | Doktorandens/barnens: Tid: Filminspel- vuxna:
Filmer Filminspelningar Filmer ningar Filminspelningar
2017- Doktorand Maria,
03-22 Rebeckas och Isaks film Ca:9 min Rebecka och Isak | forskolldrare Anita
2017- Doktorand Marias Film1: Doktorand Maria,
03-22 Rebecka och Isak filmar Ca:19 min Rebecka och Isak | forskolldrare Anita

Doktorand Marias film 2:

2017- Rebecka och Isak visar sin Doktorand Maria,
03-22 film/filmduk Ca:24 min Rebecka och Isak | forskolldrare Anita

Hindelse G: Baara och Kristina filmar och visar sin film

Datum: Tid: Platser: 2
2017-03-31 09:15-11:15 Sagorum; Rytmik- och filmrum

Medverkande

barn: Medverkande
Datum: Doktorandens/barnens: Tid: Filminspel- vuxna:
Filmer Filminspelningar Filmer ningar Filminspelningar
2017- Baara och Kris- | Doktorand Maria,
03-31 Baaras och Kristinas film: Ca:4 min tina forskolldrare Anita
2017- Doktorand Marias film 1: Baara och Kris- | Doktorand Maria,
03-31 Baara och Kristina filmar Ca:26 min tina forskolldrare Anita

Doktorand Marias film 2:

2017- Baara och Kristina visar sin Baara och Kris- | Doktorand Maria,
03-31 film/filmduk Ca:14 min tina forskolldrare Anita
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Hindelse H: Andreas och Hanna filmar och visar sin film

Datum: Tid: Platser: 1
2017-04-25 09:15-11:15 Lekrum 2

Medverkande

barn: Medverkande
Datum: | Doktorandens/barnens: Tid: Filminspel- vuxna:
Filmer Filminspelningar Filmer ningar Filminspelningar
2017- Andreas och | Doktorand Maria,
04-25 Andreas och Hannas film Ca:13 min Hanna forskolldrare Anita
2017- Doktorand Marias film 1: Andreas och | Doktorand Maria,
04-25 Andreas och Hanna filmar Ca:17 min Hanna forskolldrare Anita

Doktorand Marias film 2:

2017- Andreas och Hanna visar sin Andreas och | Doktorand Maria,
04-25 film/filmduk Ca:34 min Hanna Forskolldrare Anita

Hindelse I: Sebastian och Emir filmar och visar sin film

Datum:

Hela hiindelsen:

Tid:

Hela héndelsen:

Plats: 3

2017-05-09 09:15-11:15 Lekrum 1; Lekrum 2; Rytmik- och filmrum
Medverkande Medverkande

Datum: Doktorandens/barnens: Tid: barn: vuxna:

Filmer Filminspelningar Filmer Filminspelningar

2017- Sebastian och | Doktorand Maria,

05-09 Sebastians och Emirs film Ca:42 min Emir forskolldrare Anita

2017- Doktorand Marias film 1: Sebastian och | Doktorand Maria,

05-09 Sebastian och Emir filmar Ca:17 min Emir forskolldrare Anita

Doktorand Marias film 2:
2017- Sebastian och Emir visar sin Sebastian, Emir, | Doktorand Maria,
05-09 film/filmduk Ca:17 min samt andra barn forskolldrare Anita
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Hindelse J: Erik och Manuel filmar och visar sin film

Datum: Tid: Plats: 3

2017-06-13 09:15-11:15 Lekrum 1; Lekrum 2; Rytmik- och filmrum
Medverkande Medverkande

Datum: Doktorandens/barnens: Tid: barn: vuxna:

Filmer Filminspelningar Filmer Filminspelningar

2017- Doktorand Maria,

06-13 Eriks och Manuels film: Ca:2 min Erik och Manuel forskolldrare Anita

Doktorand Marias film 1:
2017- Erik och Manuel filmar och Doktorand Maria,
06-13 visar sin film/digital platta Ca:49 min Erik och Manuel forskolldrare Anita

Hindelse K: Erik och Manuel filmar och visar sin film

Datum: Tid: Plats: 4

Rum utanfor toaletterna, Lekrum 1; Lekrum 2;
2017-06-20 09:15-11:15 Rytmik- och filmrum.

Tidsekven- Medverkande Medverkande
Datum: Doktorandens/barnens: ser: barn: vuxna:
Filmer Filminspelningar Filmer
2017-
06-20 Eriks och Manuels film Ca:10 min Erik och Manuel Doktorand Maria
Doktorand Marias film 1:

2017- Erik  och Manuel visar Doktorand Maria
06-20 film/filmduk och filmar Ca:44 min Erik och Manuel forskolldrare Anita
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Hindelse L: Erik och Manuel filmar och visar sin film

Datum: Tid: Platser: 4
Lekrum 1; Lekrum 2, Rytmik- och filmrum;

2017-06-21 09:15-11:15 Byggrum.

Medverkande

barn: Medverkande
Datum: | Doktorandens/barnens: Tid: Filminspel- vuxna:
Filmer Filminspelningar Filmer ningar Filminspelningar

Doktorand Marias film 1:

2017- Erik och Manuel visar Doktorand Maria,
06-21 film/filmduk Ca:26 min Erik och Manuel forskolldrare Anita
2017- Erik och Manuels film efter
06-21 filmvisning Ca:42 min Erik och Manuel Doktorand Maria

Hiindelse M: Erik och Hanna filmar och visar sin film

Datum: Tid: Platser: 4

Lekrum 1, Lekrum 2, Byggrum, Rytmik och
2017-09-08 09:15-11:15 filmrum

Tidsekven- Medverkande Medverkande
Datum: Doktorandens/barnens: ser: barn: vuxna:
Filmer Filminspelningar Filmer
2017-
09-08 Doktorand Marias film1: Ca:20 min Erik och Hanna Doktorand Maria
2017-
09-08 Eriks och Hannas film Ca:32 min Erik och Hanna Doktorand Maria
Doktorand Marias film 2:

2017- Erik och Manuel visar Doktorand Maria,
09-08 film/filmduk Ca:23 min Erik och Hanna forskolldrare Anita
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Hindelse N: Erik och Kim filmar och visar inte sin film

Datum: Tid: Plats: 1
2017-09-15 09:15-11:15 Rum utanfor toaletterna

Medverkande
Da- Tidsekven- barn: Medverkande
tum: Doktorandens/barnens: ser: Filminspel- vuxna:
Filmer | Filminspelningar Filmer ningar Filminspelningar
2017-
09-15 Doktorand Marias film Ca:23 min Erik och Kim Doktorand Maria
2017-
09-15 Eriks och Kims film Ca:32 min Erik och Kim Doktorand Maria

Hindelse O: Rebecka och Anna filmar och visar sin film

Datum: Tid: Platser: 3

Byggrummet, Sagorummet och Rytmik- och
2017-09-15 09:15-11:15 filmrum

Medverkande
Tidsekven- barn: Medverkande

Datum: Doktorandens/barnens: ser: Filminspel- vuxna:
Filmer Filminspelningar Filmer ningar Filminspelningar |
2017- Rebecka och | Doktorand Maria
09-15 Doktorand Marias film Ca:112 min Anna forskolldrare Anita
2017- Rebecka och | Doktorand Maria
09-15 Rebeckas och Annas film Ca:53 min Anna forskolldrare Anita
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Bilaga 2. Samtyckesformular

Samtycke forskollirare

Informerat samtycke och forfrigan om medverkan i forskningsprojekt

vid Stockholmsuniversitet

Till forskolldrare och barnskotare pa forskolan x

Jag heter Maria Olsson och dr anstédlld som doktorand i dmnet forskoledidaktik
vid Stockholms Universitet. Med anledning av mitt forskningsprojekt som handlar
om barns filmskapande i forskolan tar jag kontakt med dig forskolldrare/barnskd-
tare for att friga om du 4r intresserad av att delta och medverka i projektet.

Syftet med projektet ar att tillsammans med 3-5 ariga barn pa forskolan studera
barnens filmskapande praktiker dels da barnen sjédlva filmar varandra och vuxna i
verksamheten och dels d& barnen i grupp tillsammans med er forskolla-
rare/barnskdtare tittar pa och diskuterar sina filmer. Barns filmskapande och sam-
tal om filmerna ar ténkt att ingd inom ramarna for ett tema som jag kommer att
foresld och som ni tycker &r intressant att arbeta med. Forslag pa tema, upplagg
och genomforande kommer att diskuteras noggrant med er sa att ni kénner er be-
kvéma med ert deltagande och ert ansvar for barnen.

Under augusti, september och oktober 2016 kommer de barn, forskolldrare och
barnskdtare som vill och kan delta i projektet att bli filmade inom ramarna for
projektets tema och dverenskommelser. Forskningsmaterial kommer siledes att
samlas in genom videofilm och anteckningar. Som forskolldrare/barnskotare har
du en betydelsefull roll med ditt kunnande och erfarenhet att ansvara for barnens
trygghet samt stodja barnen i projektet. Det dr barnen som framst studeras och ditt
pedagogiska arbete kommer inte att virderas eller bedomas. Men ditt pedagogiska
kunnande och din erfarenhet av att arbeta med de barn som ska delta i studien,
kommer att vara till stor nytta fér barnens behov och for projektets genomforande
pa bista mojliga sitt.

Under projektets gdng kommer videoinspelningar och ett urval bilder, filmsekven-
ser, intervjuer och anteckningar att genomforas i forskningssyfte. En del av det
filmade materialet filmas utav mig, och en del filmas av barnen. Nér materialet
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presenteras pa forskarkonferenser och liknande kommer utvalda sekvenser att re-
digeras till manipulerade sketchade sekvenser och ljudet kommer att formateras
sé roster inte kan kdnnas igen. Barnens och era identiteter kommer att anonymise-
ras sa att ingen kan ké&nnas igen. Forskningen genomfors saledes i enighet med
Vetenskapsradets och personuppgiftslagen (1998:204) etiska principer som kraver
konfidentiellt skydd for deltagarnas integritet. Det innebér ocksé att enskilda in-
divider och deltagare avidentifieras och ges fingerade namn. Det géller bade per-
soner och forskola. Inga listor eller register for personuppgifter kommer att upp-
rattas. Insamlat material kommer endast att anvindas i forskningssyfte och forva-
ras skyddat pa datorer och i ett stoldsdkert skdp pa Barn och Ungdomsvetenskap-
liga Institutionen i Stockholm. Samtliga deltagare bade barn och vuxna kan nir
som helst avbryta sitt deltagande i studien vilket innebér att all den materialin-
samling med den som avbryter sin medverkan kommer att avslutas. Som delta-
gande forskolldrare/barnskotare innebér det att du:

e  deltar i barns filmskapande projekt inom det tema som blir aktuellt for
studien enligt dverenskommelse.

e  hjélper mig som forskare att ge rdd och notera om barnen samtycker i
sitt deltagandet under projektets gang.

e  deltar vi informationsméten dér jag delger information om det padgéende
projektet och att du ocksé bidrar med rad for exempelvis organisation
och genomforande utefter behov.

e drintresserad av att arbeta med det tema som &r aktuellt for projektet,
delta i barnens filmskapande och i gruppdiskussion om barnens filmer.

e att anpassa verksamheten sa att studien dr mdjlig att genomfora enligt
forskningsplanen.

e ir beredd p4 att synas i manipulerade sketchade teckningar/bilder och
filmsekvenser i vetenskapliga artiklar och konferenser dér du ar ano-
nym. Detta material kommer att vara avidentifierat vilket innebar att
ditt namn eller andra detaljer som avslgjar din identitet dr borttaget.

e kan avbryta ditt deltagande nér som helst.

e kan bidra med rad till mig for att de enskilda barnen ska vara trygga och
sdkra i sitt gemensamma deltagande.

Héirmed ber jag om ditt medgivande att delta i studien. Genom att underteckna
bifogad blankett samtycker du till deltagande. Om du véljer att skriva pa sénder
du sedan blanketten éter till mig. Har du fler frdgor om mitt forskningsprojekt gar
det bra att kontakta mig. Det gér ocksa bra att kontakta ansvarig handledare som
dr professor Anne-Li Lindgren vid Barn och Ungdomsvetenskapliga Institutionen,
Stockholms Universitet.

Vinliga hélsningar Maria Olsson
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Maria Olsson

Doktorand

Barn och Ungdomsvetenskapliga Institutionen
Stockholms Universitet
Maria.Olsson@buv.su.se

Mobil: 0763-506520

Anne-Li Lindgren

Professor

Barn och Ungdomsvetenskapliga Institutionen
Stockholms Universitet
Anne-Li.Lindgren@buv.su.se

Mobil: 0709 401064

Med min signatur intygar jag att jag har tagit del av den information som beskriver
vad mitt deltagande och samtycke innebér och att jag har haft mdjlighet att stilla fra-
gor om vad studien handlar om. Jag 4r ocksé medveten om att jag kan dra tillbaka mitt
samtycke utan att behdva ange utliggande information om speciell anledning. Avslut

gors muntligt eller skriftligt till Maria Olsson och vid den tidpunkten upphor in-
samling av material med min medverkan.

Jag samtycker till medverkan i forskningsprojektet

Ortoch datume.......c.oooiiiiiii e

SIGNETAL AV ..ttt

Namnfortydligande. ..........oooeiieiiiiii

Kontaktupp@ifter. .....oviniiei i
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Samtycke forialdrar

Informerat samtycke och forfrigan om medverkan i forskningsprojekt
vid Stockholmsuniversitet

Till forskolldrare och barnskotare pa forskolan x

Jag heter Maria Olsson och ar anstélld som doktorand i &mnet forskoledidaktik
vid Stockholms Universitet. Med anledning av mitt forskningsprojekt som handlar
om barns filmskapande i forskolan tar jag kontakt med dig forskollarare/barnsko-
tare for att friga om du dr intresserad av att delta och medverka i projektet.

Syftet med projektet ar att tillsammans med 3-5 ériga barn pa forskolan studera
barnens filmskapande praktiker dels d& barnen sjélva filmar varandra och vuxna i
verksamheten och dels d& barnen i grupp tillsammans med er forskollé-
rare/barnskdtare tittar pa och diskuterar sina filmer. Barns filmskapande och sam-
tal om filmerna &r tidnkt att ingd inom ramarna for ett tema som jag kommer att
foresla och som ni tycker &r intressant att arbeta med. Forslag pa tema, upplagg
och genomforande kommer att diskuteras noggrant med er sa att ni kinner er be-
kvdama med ert deltagande och ert ansvar for barnen.

Under augusti, september och oktober 2016 kommer de barn, foérskolldrare och
barnskotare som vill och kan delta i projektet att bli filmade inom ramarna for
projektets tema och dverenskommelser. Forskningsmaterial kommer siledes att
samlas in genom videofilm och anteckningar. Som forskolldrare/barnskdtare har
du en betydelsefull roll med ditt kunnande och erfarenhet att ansvara for barnens
trygghet samt stodja barnen i projektet. Det dr barnen som framst studeras och ditt
pedagogiska arbete kommer inte att virderas eller bedomas. Men ditt pedagogiska
kunnande och din erfarenhet av att arbeta med de barn som ska delta i studien,
kommer att vara till stor nytta fér barnens behov och for projektets genomférande
pa bésta mojliga sétt.

Under projektets gang kommer videoinspelningar och ett urval bilder, filmsekven-
ser, intervjuer och anteckningar att genomforas i forskningssyfte. En del av det
filmade materialet filmas utav mig, och en del filmas av barnen. Nér materialet
presenteras pé forskarkonferenser och liknande kommer utvalda sekvenser att re-
digeras till manipulerade sketchade sekvenser och ljudet kommer att formateras
sé roster inte kan kdnnas igen. Barnens och era identiteter kommer att anonymise-
ras sa att ingen kan ké&nnas igen. Forskningen genomfors saledes i enighet med
Vetenskapsradets och personuppgiftslagen (1998:204) etiska principer som kréver
konfidentiellt skydd for deltagarnas integritet. Det innebdr ocksa att enskilda in-
divider och deltagare avidentifieras och ges fingerade namn. Det géller bade per-
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soner och forskola. Inga listor eller register for personuppgifter kommer att upp-
rattas. Insamlat material kommer endast att anvindas i forskningssyfte och forva-
ras skyddat pa datorer och i ett stoldsdkert skdp pa Barn och Ungdomsvetenskap-
liga Institutionen i Stockholm. Samtliga deltagare bade barn och vuxna kan nir
som helst avbryta sitt deltagande i studien vilket innebér att all den materialin-
samling med den som avbryter sin medverkan kommer att avslutas. Som delta-
gande forskolldrare/barnskotare innebar det att du:

e deltar i barns filmskapande projekt inom det tema som blir aktuellt for
studien enligt 6verenskommelse.

e hjélper mig som forskare att ge rdd och notera om barnen samtycker i
sitt deltagandet under projektets gang.

e  deltar vi informationsméten dér jag delger information om det pdgéende
projektet och att du ocksé bidrar med rad for exempelvis organisation
och genomforande utefter behov.

e drintresserad av att arbeta med det tema som é&r aktuellt for projektet,
delta i barnens filmskapande och i gruppdiskussion om barnens filmer.

e att anpassa verksamheten sa att studien dr mdjlig att genomfora enligt
forskningsplanen.

e ir beredd pa att synas i manipulerade sketchade teckningar/bilder och
filmsekvenser i vetenskapliga artiklar och konferenser dir du ar ano-
nym. Detta material kommer att vara avidentifierat vilket innebar att
ditt namn eller andra detaljer som avslgjar din identitet r borttaget.

e kan avbryta ditt deltagande nér som helst.

e kan bidra med rad till mig for att de enskilda barnen ska vara trygga och
sdkra i sitt gemensamma deltagande.

Hirmed ber jag om ditt medgivande att delta i studien. Genom att underteckna
bifogad blankett samtycker du till deltagande. Om du véljer att skriva pa sdnder
du sedan blanketten éter till mig. Har du fler frigor om mitt forskningsprojekt gar
det bra att kontakta mig. Det gér ocksa bra att kontakta ansvarig handledare som
ar professor Anne-Li Lindgren vid Barn och Ungdomsvetenskapliga Institutionen,
Stockholms Universitet.

Vinliga hélsningar Maria Olsson

Maria Olsson

Doktorand

Barn och Ungdomsvetenskapliga Institutionen
Stockholms Universitet
Maria.Olsson@buv.su.se
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Mobil: 0763-506520

Anne-Li Lindgren

Professor

Barn och Ungdomsvetenskapliga Institutionen
Stockholms Universitet
Anne-Li.Lindgren@buv.su.se

Mobil: 0709 401064

Med min signatur intygar jag att jag har tagit del av den information som beskriver
vad mitt deltagande och samtycke innebér och att jag har haft mdjlighet att stilla fra-
gor om vad studien handlar om. Jag dr ockséd medveten om att jag kan dra tillbaka mitt
samtycke utan att behdva ange utliggande information om speciell anledning. Avslut
gors muntligt eller skriftligt till Maria Olsson och vid den tidpunkten upphor in-
samling av material med min medverkan.

Jag samtycker till medverkan i forskningsprojektet

Ortoch datume. ..ot

P41 157 21 A

Namnfortydligande.........o.oooeieiiiiiii e

Kontaktupp@ifter. .....o.ouinieiii e
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